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ELEMENTI DI DRAMMI
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CIVIDALE DEL FRIULI

MARIA INCORONATA COLANTUONO *

Le prime testimonianze storiche relative a rappresentarioni
sacre a Cividale, che sono poi le pit andche attestazioni in Lea-
lia, sono contenute nella Cronaca del canonico Giulianc!. Al di
13 di questa testimonianza, che pud essere assunta come curio-
sitd storica, una ricerca che miri all'individuazione 4i elementi

¥ Relazione presentata il 4 marzo 1995,
U nno Domini MCEXE VIIE die VII exeunte majo, in die sancio Pentecosees at
aliis duobus sequentibus, fact fuit represeniario Judi Chrisd in curia domini FPa-
triarche Ausitie Civitarts honorifice et landabiliter per clervm’™ ofs. fuliand Canori-
«i Civitarensis Chronica |aa. 1252-1364], Rerum Italicarum Scriptores, t. XXV, p.
X1V, pag. 28, LXXT; ¢ ancora: “Aane Domini MCCCTV, facte fierinr per ofe-
rum sew capivolvm Civitaris represenmidones infrascrpta: fn primis de creatione
primorum parentum, deinde de annuadanone beate Virgings, de nativitare Domind
et ali mulils, de passione Chriss, resusrectione e asceasions, de advenn: Spiritus
Sanctd et demun de adventu Christi ad fudicium, Er predice facta fuerunt solem-
after in curia domit Patriarche, in festo Pestccostes cum alis duobus diebus se-
quentibus, presente reverendo domine Crobone, patdarcha aguiegensi, domino
Jacobo gquondam domini Ortonelli de Civitate, episcopo concordiensi er aliis
nultis nobilibus de clvitatibus er castris Forjjuly, die XV exeunre majo”. (Tvi, pagg.
33-34, XCIID). Le notizie verrano poi riprese da Bernardo Maria De Rubeis (B. M.
De Rusnls, Dissertatto ... de vetustis linugicis aliisque sacefs rtibus, qui vicebant
olim in aligquibus Forojuliensis Provinciae Ecclesis, Venezia 1754, cap. XXV, pagg.
384.355),
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drammatici, prima dellz loro confluenra nel genere dramins sa-
cre?, non pud prescindere da alcune azioni Hrur rgiche cividalesi
legate alla dimensione processionale. Anche volendo tralasciare
le spettacolari enirate cividalesi nel Santvatio, che presentanc
athinitd con altre azioni liturgiche, come la pufsanio faguac con i
dialogo Attollite porras per la Dedlicati ecclesiae e per ia Despo—
datfo Inferni, non si pud passare sotto silenzio il responsoris

drammatizzato Collegerunt pontifices della Processione delle

Palme. La rubrica relativa all'esecuzione di questo responsotio;

tratta dal Processionale ms, CI £, 23v | recita:

Layphas dicat hunc versum coram populo:
Expedit vobis ut unus moriarur homo
20 populo, et non rota gens pereat.
s
Nel coevo Processionale di Rollington si fa cenno al trave-
sumento del personaggio di Caifa, espediente scenico che pro-
babilmente non mancava a Cividale. Ritengo probabile che gli
spunti drammatici della Processione delle Palme, strutturata se-
condo a logica del doppio cotteo come la Processione della
Candelora, possano aver tratto ispirazione dal genere dramma-
tico gia consolidato,
Se si vogliono cercare elementi eriginar di progetti dram-
matici, bisogna riconsiderare i luoghi liturgici in cut essi si sono
sviluppati (Sitz im Leben) e i tratti pre-drammatici di vasta parte

“ I termine dramma sacro & da preferire a quello tradizionalmente invalso di dramma
litazgico, per Pevidente contraddizione tea sostantivo ¢ aggettivo. Ritengo, con le
studioso Drumbl, che # genere drammatico sia estraneo alla matrice Liturgica, che

inconsapevolmente Pha generatn. Né credo appropriato la denominazione “sacra

rappresentazione”, genere teatrale piv tardo, in lingua volgare ¢ allestite fuod dal
tempio sacro.
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sraitatis innodica®,

quileia, i cante De

della produzione poetica paralitargics

Tra la produzione innodica di Paomo
Resurrectione Domind 4 presenta analo

estuali con la prima

antfona delia Visrmdo Sepudcl L0

Inne Antifona

Venit Maria Magdalena sabbato Maria Magdalena
Maria venit altera diluciulo et altera Maria ferebanr
ad mopumenrum portantes aromata  diluculo

ur valde mane corpus sacrayssimm  aromata Domimun
Christd linivent redolent! crismate quercnies

I INONWTenio.

L'inno pacliniano, depo aver celebrato la Resurrezione del
Cristo coincidente con la rinascita primaverile delia natura, si
sofferma sulla visita delle Marie al Sepolcro. Sembrerebbe che
I'ancnimo compositore della Visizario J7 abbia lavorato sulla ba-
se di confronti stilistici tra una stesura della Visitatio 7 e Vinno
pacliniano.

Basandosi su questo dato, Drumbl ritiene di aver individuato
il monastero in cul fu composta la prima stesura della Visrratio
{7, cerimonia che a buon diritto pud essere considerata deam-
matica, poiché motivata da principi estetici estranel al normali
canoni compositivi lturgic®. I centro monastico in questione

e VECCH, Jnnodia e dramma sacro, in Dulee Melos, I, Bologna 1972, pagg. 157-
173.

4p. WORBERG, L ouvie podtique de Paulin d’Aquilée, Stockholin 1979, pag. 150.

3 Deumbl pone l'accento sull’uso lingnisdco, diverso da quello di un canto liturgico
tradizionale. D'esecuzione, in questo caso, non & affidata a cantori di turno, ma a
cantori con un eclo, a personagel (J. DRUMBL, Quem Quaerins. Teatro sacro
dellAlto Medioevo, Roma 198], pagg. 75-85).
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sarebbe quello altcatesine di Innichen, punto di confluenza d
cultura monasica tedesca (Visitavo D) e di quella patrarcale
trivlana (inne De Resurrectione Domini).

La questione della nascita della cerimenia Visimgo Sepulchr
i non ¢ di poco peso, qualora si riconosca in essa ia prima
messz in opera di un progetto drammatico gid in atto prima del

kS

KII secolo. Certo, non si tratta di un processo teleclogico né *

evoluzionistico, quindi di sviluppe da forme drammatiche as-
caiche a forme pill elaborate, seconde una nota concezione
teatrogeaetica®, che pregiudicherebbe tutta Vindagine. Piuttosto,
titengo probabile, con Drumbl, che eventuale inconscio po-
tenziale draminatico di talune cerimonie liturgiche ( Visiratio 7
del Marttutino di Pasqua) sia stato reso esplicito da qualche ge-
aius Joci (anonimo compositore della Visitario ID), per poi esse-
re eliminato, poiché estraneo alla lrurgia ufficiale, nel momedto
in cu la cerimonia veniva recepita. Llindividuazione, quindi, di
una raggiunta valenza drammatica nella Visrmago I7 e nell’ Ordo
Stellae dell'X] secolo, rimane circoscritta al loro archetipo, es-
sendo, detta valenza, soggetia a dissolversi in fase di ricerione
della cerimonia’.

Le wasformazioni seguite ad adattamenti locali, comunque,
non compromettono le componenti drammatiche della cerimo-
mia Visigatio {7, le cul orgini sono da ricercare anche nelllinno
del Patrarca Paolino.

La forma dialogica di un aliro inno di Paclino, De nativitate

6 cfr I YOUNG, The Drama of the Medieval Church, 2 voll., Oxford 1933 (Za ed.
1931). '

7 Cosi il dialogo Quem Chuaeritis, nato come cerimonia pasquale avtonoma in un

moenastero benedettimo (Fleury), in fase di trasmissione si “normalizza” diventan-

do tropo dell’introito Resurrexs defla Messa di Pasqua.

%

con alin due im-
e VOrdo steilae (OF

ta cividalese). Nel

Domint, permette di individuare paraiie

portant cicll drammatici: UVOrdo pastor

)

foiz non attestati nella radizione mano
campo della produzione sequenasale, iz suutium aiglogica della
celebre sequenza Victimae paschali Jaudes ¢ come esaltata dal
suo utilizzo a conclusione dell’ Offfcium sepuichz di alcune
chiese, compresa quella di Cividale®.

Spesso & compito arduo, quanto delicato, stabilire 1 confinl
tra liturgia e dramma, soprattutto in epoca tardomedievale,
quando Penttd liturgia, almeno in alcuni luoghi, non era £08]
definita e rigida, ma aperta anche ad influssi profani. I it cri-
stiani, soprattutto quelli funebri, e le azioni lrurgiche legate a
mormenti processionali, subiscono col tempo un processo di
spettacolarizzazione, fino a giungere agli allestimenti, fuord dalle
mura del tempio sacro, di Sacre Rappresentazioni, Miracol e
Misteri. Ma il dramma sacro, che trova significativamente posto
in libri lturgici, speciaimente Processionali, fa pienamente cos-
po con il momento liturgico che lo ingloba, anche perché il
dramima & sempre anzitutto cerimonia. La Visitatio Sepulchrs,
per esempio, ¢ legata inevitabilmente alle cerimonie processio-
nali della Depositio e dell’ Elevatio. 11 fenomeno dell’osmosi tra
azioni liturgiche processionali e drammi sacri diventa visioso
qualora si esaminino i due Processionali padovani (mss. C 55 ¢
C 56), in cui le didascalie sceniche i fondono con le annotazio-
ni processionali.

A differenza dei due Processionali padovani, nei due civida-
lesi i drammi non sono inserit nel calendario liturgico, ma sono
datl alla fine del libro. Tuttavia, Vinserimenic del Zudus Annua-
ciationis nel calendario (25 marzo) del cod. CII, nonché le affi-

8. NORBERG, op. ot pag. 131

9 cfr. .. ALLEGRI, Teatro e spettacofo nel Medioevo, Banl 1988, pag. 158.
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nitd paleografiche dei dramami rcordati con la serione che pre-
cede, non fanno credere a un’aggiunta occasionale. Probabil-
mente il copista si & servito di un anngrafo non aggiormato; ma
credo che sin dalllinizio fosse previsto Pinserimento delia sezio-
ae drammatica.

£

I tre drammi sacri contenud nei due Processionali cividalesi
(an Plancrus Mariae, ana Visitatio Sepulchri e un Ludus An
nunciationss) e una forma ridotta di Visitaro 11 in un Antifona-

rio del KIV secolo (ms. XLI del Museo Archeologico) sonc”

not e studiati dal secolo scorso!®. Prendiamel; ora 1n considera-
zione alla luce delle teorie finora esposte.

FPhancrus Marize

Il plancrus o Jamentum & an genere letterario diffuso nel
Medioevo latino. Si tratta, com™® ben noto, di una compos%izio-
ne poetica volta a compiangere una persona defunta. Un dlustee
esempio cividalese & i1 Plhancrus di Paoline d’Aquileia sulla
morte del duca Ericoll, Dal secolo XIT 1l Plancrus s1 trasforma
anche in composizione sacra, destinata ad interpretare ii dolore
della Vergine Maria ai pledi della Croce. 1) primo Planctus in

ordine cronologico potrebbe essere il Mesrae parentis Christi di
Adamo di San Vittore (1190 circa)'?,

W er 11 pE COUSSEMAKER, Drames lirrgicues du moven age: texte £F musigue,
Paris 1861 (repr. New York 1964), pagg. 280-310 e 344-347; C. T.ANGE, Die farer-
nischen Osterfeiern, Minchen 1887, pagg. 58 e scgg.; V. DE BARTHOLOMARTS, Le
originl dedls porsia drammatica itatiana, {la ed. Bologna 1924) Torino 1952, pagg.
i15e seo; YOUNG, op. cic, 1, pagg. 247-250, 268, 378-381; 11, pagg. 503-513; M.
S. DEVITO, Lorigine def dramma liturgico, Milano 1938, pagg. 40-41 ¢ 51

e G Voo, I versus de Erico duce, in Dulce meios, I, Bologna 1972, pagg. 51-
57.

12 e 11 Wac ISSLER, Lte romanischen Marienklzoen, Halle 1893, pagg. 12-18, rac-
colse 14 Planctus latini in forma di sequenza, a dialogo; IT. THigN, [ber die engli-

M I Colantuonc 13

A TP e e
1 FPlancrus cividalese, insieme 2 quele o vano Ficte fde

[

les animae, & piuttosto tardo, comunque molio pit antico del
codice che lo contiene, ¢ sicuramente posteriore alla daen di
composizione deila celebre sequeniza ind tuana Stabar M}gr@;
di cui contiene una strofa'®, Questo uffizio cividalese, opera di
geniale centonizzazione, occupa, insieme a una Visitatio Sepui-
chri, un intero quademo del cod. Cl; la caduta del bifoglio cen-
trale (quattro facciate) ha reso il Planctus mutdlo del finale (ff
Tdw- 76v) e la Visftatio decapitatal®, |
Lrunicita di questo dramma, tisperto alle altre stesure, consi-
ste: a) ncﬂ’ampiézza delle rubriche; b) nel numero accrescigto di
personaggi; ©) nel nutrito apparato di didascalie, che descmv-ono
minuziosamente 1 movimenti sulla scena; d) nella ricerca di ca-
rattetizzazione psicologica dei personaggi; e} nello speciale uso
del linguaggio musicale, amplificazione espressiva del testo let-

schen Marienkiagen, Kicl 1906, pagg. 3-12; S. BEISSEL, Geschichre der Verehrung
Marias i Dfu&i;‘f]/ﬂﬂd wihrend des Mitrelalters. Fin Bertrag zur Religionswissen-
schaft und Kunsigeschichee, Freiburg 1909, pagp, 379-386; T BRMINI, Lo Srabar
Mater e 1 pianti delfa Vetgine nella livica del medio evor ricerche e studi, Citra di
Castello 1916, pagg. 57-89, elenca ben 139 Planctus dal K17 al XIV secolo.

13 ¢k DE COUSSEMAKER, op. o, pagg 285-207 (con testo musicels), D
BARITIOLOMAEIS, Le orfgrni.., cit., pagg. 133 ¢ 482-485; V. Liuzz1, Lespressione
tmusicale nel drarnma firggico, in “Smdi Medicvali”, VIE 1929, pagg. 87-90;
YOUNG, op. dit, pagg. 506-512;, DEVITO, op. o, pagg. 54-55, G. VECCHT, Poesia
tfating medrevale, Parma 1952, pagg. 322 ¢ segg; . C. MENIS, & Phncrus Matiae
ervidatese del sec. XIIT, in “Ce fast?™, 1957-59, paga. 138-146; . DAMILANO, Jf
dramma firusgico 1 fealia, in “Musica Sacea”, LXKNII, 1958, pagg. 130 e segg.
(trascrizione integrale); P. DAMILANO, i plancrus Marize di Cividale, in Le cefe-
brazioni del 1963 dell’Accademia Musicale Chigiana, XX, 1963, pagg. 137-144; W.
L. SMCLDON, Planctus Mariae. An acting version of a 14th. cemtuty liturgrcal mu-
sic-drama, Londen 1965; G. VECCiL, Innodi € dramma..., cit., pag. 157.

14q guaderno con gh uffizi drammatici fu eseguito 2 parte, ma comungue per essere
congiunto af Processionale, di cul sono imitati 1 caratteri editoriali.
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terario.

Prmo intento della presente ticerca & individuare il mo-
mento della rappresentazione e il rapporto con il #ituale che lo
ospita. Il significate primo delPuffizio si puo cogiere sole va-
lutandone # contesto liturgico che lo ingloba (Sitz im Leben) g
non ultimi 1 precedent letterari e religiosi che POSSONO averne
influenzato la composizione. Un cetto clima patetico delle celd
brazioni del Venerdi Santo, con accentuazione marcata del tema
della Morte di Cristo e del dolore della Madre, s’introdusse nel
IX-K secolo’™. I responsorio Vadis propitiztosr’® della cerimo-
iz deﬂ’Ad’égazfionje della Croce, in cui la Madze si rivolge al Fi-
glio piangendone il solitatio dolore (non #bi occurrit Petrus, Gl
dicebat: Pro te moriamur. Reliquit te Thomas, qui clamabar di-
cens: Omnes cum co moriamuar ... sed tu sofus duceris), & un
tema talvolia assorbito nel Plancrus Mariae., :

Ii prefudio figurativo-musicale all’ Adoratic Crucss, inteso
sitmbolicamente come passaggio dall’ umbra del Vecchio Testa-
mento alla veritas del MNuove Testamento per effctte della
motte di Cristo, acquista col tempo carattere di mestizia. I tea-
passo viene reso visivamente con lo svelamento di una croce,
fatta compatire da dietro Paltate con un vigoroso gesto del ce-
lebrante a! canto dell’Ecce Lgmurm. Gli Iropropert, cantati du-
rante ii pretadio, insieme al Trisagio greco-lating, da fimpiroveri
ultra mortem diventano veri e propri lamentl. Quest’ondata di
colorito patetismo trova anche conferma nella cerimonia della
Depositio Chrisri (sepoltura a tutti gli effetti), sottolineata da
canti di indole lugubte (Sepultc Domino, Hierusalem fuge, Ca-

15 Gia Sant’Agostino, descrivendo la scena del Calvario, immagina il pianto acerbis-
simo della Vergine: AURTLIUS AUGUSTINUS, Meditationes, 41 {PL 40, col. 941).

16 R.-J. HESBERT, Corpus Anuphonalium Offci, TV- Hesponsoria, versus, hymai ex
varfz, Roma 1970, pag. 446, . 7816.
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ligaverunt, Venite er plorernus). Non & on aso se spesso ne
documenti la Depositio Chesti (azions sirmbolica) viene zsso-

ctata al Flanceus (azione realistica)!’)

blel ms. cnvidalese non o'¢ alcuna wwicazions riguardante i
momento di rappresentazione di questo Planctus, la rubrica che
lo introduce recita: fHic incipit Planctus Matie et aliorum in die
Parasceven, Stando alle prescrizioni dell’ Ordo Civitatensis Fe-
clesiae del secolo XIV (Sequitur Passio Domini nostsi: qua -
nita, ncipitur Planctus), bisognerebbe collocare il nostro uffizic
dopo i cante del Passio’. Dato, questo, che verrebbe confer-
mato dalle indicazioni de]l Messale civitatense del 1403 (cod.
LXXXI), che dopo il canto del Passio annota: Posrea fir
Planctus ad Crucifixum, prout pater in Cantuaris; et hoc si pla-
cet. L'uffizio, dunque, avrebbe coronato il Vangelo di Glovanni
(18, 1-40 ¢ 19, 1-42), che da particolare risalto alla presenza sul
Calvaric di Maria e dell’Apostolo prediletto. Indicazioni pig
precise, per la prassi piu generale, provengonoe da un Rituale di
Regensburg del XV secolor al centro dell’azione preludiale
dell Adoratio Crucis, dopo lo svelamento della Croce al canto
dell’ Ecce Zigniun ecc., veniant duo scolares, indutis vestibus fa-
mentabilibus, sub typus Beate Virginis er Sancri Johannis, er
plangant ante crucifixum.,

La collocazione del Phncass nel momento culminante della
cerimonia dellAdomtio ¢ da ntenersi diffusa, secondo Young,
nelle Chiese del Nord Italia durante il 20V secolo, compresa

17 efr. 8. CORBIN, La déposition liturgique du Christ ap Vendredi Saine. S5a place dans
Thistorre des rites et dv théarre refigieux, Paris-Lisbonane 1960.

18 Per 1 Ordo, cfr. P. PASCHINI - G. VALE, GI antichi usi kirurgici nelta Chiesa di
Aquileia dalla Domenica delle Palme alla Domenica di Pasqua, Padova 1907, pag.
31; MENIS, op. ae, pagg. 11-12; DAMILANO, X Plancrus ..., cit, pag. 13%; T
PAPINUTTIL, I/ Processionale di €ividale, Gorzia 1972, pag. 100,
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queila di Cividale?. In effeeti gli Impropernt offrono le premesse
virtuali ai lament della Vergine er afiorum. AW Adoratio seguiva
secondo le indicazioni de] Rituale di Regensburg, Ia Comunione
dei “Presantificati” e la Depositio Chidssi (Compus Dominl por-
fatur ad sepuichrum).

ey

S

Tuttavia il dramma cividalese, con la sua ampia coralita e la
ricea scenografia, si presenta molto pit ampio del Planto di Re®
gensburg, tanto da far supporre una collocazione depo il cante
del Passio. )

Generalmente | Plapcius sono basati sa rest clementari, mo-
nologhs della Vergine, come le sequenze Flefe fdeles animae e
il Planctus ante nescia®. 11 Plancrus padovano (mss. C 55 ¢ C
56), formato da nove battute di dialogo, & interamente struttu-
tato sulla sequenza Flete fideles animae distribuita fra due per-
sonaggl la Vergine Madre e San Giovanni, quest’ultimo, in ve-
tigd, personaggio di riverbero, 2l quale sono affidati gli accend
piu coloriti, come la condanna deglhi nccisori.

Le ventuno battute di dialogo delluffizio cividalese sono af-
fidate a cinque personaggi: nove alla Vergine Madre; cinque a
san Giovanni; tre a Maria Maddalena; due a Matia di Giacomo;
una a Maria Salome ¢ una ad entrambe le Marie. Dieci strofe
SOnG riprese, con piccole variazioni non sostanziali, dalla se-
quenza Flete fdeles animae, la somiglianza testuale ¢ musicale

delle due stesute lascia supporre Vesistenza di un comune mo-

1971 documento di Regensburg ¢ stato valutato da Young come testimonianza degli
ust liturgics del Venerdi Santo delle Chicse del Nord Traia (YOUNG, op. ai, 11,
pag. 503).

1, sequenza Flancuis ante nescia, attribuita a Goffredo di San V ittore, & utilizzata
nel Plarrcrus del Ritvale di Regensburg. Tra i Plancius di strattura dialogica: Ante
Crucem Virgo stabar (A H 15 76 n. 54} dialogo della Madze con il Figlio, Crux,

dete volo conguer (ivi, 21, 20-21, n. 14, dialogo della Vergine con la Croce; (9

perpulehra Domina (ivi, 31, 171 n.164), dialogo tra la Vergine e il popolo.

KD Colantione V7

3 T . - Y CRIE ) ¥ Ceqhins
dello?!, Dizlia barmaea 16 si succedono: uns oinofa dello ufﬁb_zf:
O vios o

Mdarer (Maria Jacobi), il responsorio v

21y

fransitis per viamm (Marie Majos) e us

B

15 19 dervano

per vizen pesgitis; le batmate 17, 11, 12, G, 415,19
da brani poetici De compassione Beatae Marviae Virginis.

La caratterizzazione psicologica dei personaggt ¢ resa con cf-
ficacia sotprendente. Maddalena, la peccatrice convertita, si pre-
senta come personagglo vivo e quanto mai realistico nella sua
profonda commozione. San Giovanni rincuorz.ak tegemmenfzﬁ 1‘2}
Vergine, consegnataght da Geso (st.11); Ma;ﬁa di Giacomo % i
compito di commentare il dolore della Madre (51.16), consolata
da Magia Salome (st.18); entrambe le Marie accennano alle pro-
fezie della Passione (st.7). La figura pit sublime, statuaria riel
sue immenso dolore, £ la Vergine Madre che, oltre ai lamenti e
agli appelli rivold al Figlio, ha effusioni iﬁte’nss per la Madcﬁia.}em
na (st. 13), rivolgendosi anche alle altre Marie (st. 6), a 5an Gio-
vanni (st. 10) e al popolo (st. 17 ¢ 20). '

1 allestimento della scena si ricava dalle didascalie drammati-
che: ai due lat di Cristo Crocefisso, coronato di spine & trapas-
sato dalia lancia, stavano le croci det due ladroni (80, 4 Fic
ostendat latrones); la Maddalena, prostraia ai piedi della Croce
(70, 2, 3), occupava, probabilmente, una posiziozja? C‘ﬁi"if:i'ziki;
(modulo iconografico che giungera fino alla Crocifissione di

)

Masaccio); da un lato la Vergine Madie ¢ San {%io‘ijﬂi‘iiﬁ: dj:rim—
petto Maria di Giacomo e Maria Salome; gruppi Separatl‘. di uo-
mini e donne silenziost (77, 7-10: Hic se vertat ad homines .. ;
Hic ... ad mulieres ... } completavano il quadro scenico. Standg
alle didascalie, doveva essere presente un angelo (73, 9 H}r
ostendat angelum), forse Gabiiele o un sostituto allegorico di

21 paNGE, op. cit., salla basc della versione padovana ha ricostruito Pultima strofa del

Planctus cividalese. =
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simeone (e prenuncius), che viene indicato da Giovanm®
come colut che gli predisse 1a spada di dolore. 7

MNenostante gli innumerevoli pregi, la stesura non & senza di-
fertd: incongiuenze dovute al processo di adattamento 4 un co-
plone preesistente. La strofa n. 5 Fleant marerna viscera, tatta
dalla sequenza Flete fideles animae, non si adatta alla persona di
Giovanni; probabilmente ¢’¢, in questo caso, un errofe
dellamanuense. La strofa tratta dallo Srabar Marer {(n.16), can-
tata da Maria di Glacomo (Quis est hic qui non flerer ...), ipo-
tizza una situazione irreale (“Chi non piangerebbe, se vedesse™),
non riproponibile in sede teatrale.

(Ol schemi ritmici che ricorrone con maggior frequenza so-
no il verso goliardico e il dimetro trocaico, L'anisosillabismo &
dovuto, piu che a liberta di formule, ad approssimazione conse-
guente aila cieazione estemporanea. Tuttavia, Ueffetto tragico
non ne esce sminuito; anzi le strofe pin “anarchiche” risultano,
spesso, le pil toccantd, come per esempio la stanza n. 15 che
sviluppa il tema dell’abbandono degli Apostoli (cfr. 1l Vadis
propitiaton:

Ubi sunt discipuli quos w difexisti?
Ubi sunt apostoll quos tanium amasiis
Qui timore teriti omnes fuglerunt,

et te solum, Ali mi in cruce demiserunt.
Heu me! Heu el Misera Maria!

La musica concorre alla resa dell’intensa commozione che
impregna lintero dramma. Linfluenza gregoriana risulta evi-

22 . o . . .

“= YOUNG, op. ait, I, pag. 509, crede che qui sia Maria a rivolgersi all’angelo, non
ammettendo che qui parli Giovanni, lui stesso trapassato dalla spada dei sette do-
Ior.

autentico e plagale: fz-sol-Ja, con il fz2 qu

e quare, 1) care, 4 Munds caro o

deficis, 10 MY Johanne plapctum move, 5o s BTt
HAeret, 17 (O vos ornnes qui transitis per viam. La stessa formuda
cadenzale re-mi-fa-mi-re-do-re, che chiude molte strofe, & tpica
del I modo gregoriano. La tessitura piti bassa si raggiunge nel
brano n, 10 Mi Johanne planctum move, chiaramente nel II
modo plagale. In taluni casi ¢ addirittura possibile individuare
movenze tonali: il brano 18 Consalare Domins, la cal sitnmetria
gra frasi musicali e versi poeticl gicorda la coeva forma della lau-
da, pus essere analizzato come susseguirsi di dominante-tonica
della tonalicd di re

A brant sillabici (st 7 delle due Marie, un quasi recitativo
arioso) st alternano brani melismatcl di intenso liismo (st. 5, 6,
13, 14), che rendono efficacemente Uidea del dolore.

Llatmosfera pacata, di coraggiosa sopportazione qella pena,
& perd talvolta spezzata dall’esclamazione della Madonna: Heuw
me, Heu me, Misera Maria /1] grido di dolore della Madre, il ge-
sto di battersi il petto, plangere coprendost gli occhi, sollevare le
braccia verso la Croce: sono tutti atteggiamenti di quel pictismo
che sinsinuava lentamente, ma incsorabilmente, pella liturgia
det KIT-XIV secolo. E da credere che all’esecuzione non pren-
dessero patte strument musicali di alcun genere, non fosse altro
per le prescrizioni liturgiche, tuttora vigenti, che vietavano P'uso
di qualsiasi strumento (anche campane) negli ultimi tre giormni
delia Settimana Santa. '

Riguardo alla lettura melodica di questo dramma, non si ri-
scontrano le difficolta che emergono in sede di interpretazione
sritmica. La secolare polemica inerente Vinterpretazione ritmica
della musica monodica non gregoriana medievale, sia sacra che
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profans, & ttiors aperta e fervida di discussioni, Tutavia, per
quanto mi viguarda, alle forzature causate dall’applicazione dei
modi ritmici della prima polifonia di Notre-Dame o delle regole
mensuralistiche franconiane preferisco una srascrizione basata
sul ritmo del testo verbale??, -

1 eritetio da seguire, comunque, & sempre quello di non ap-
plicare meccanicamente alcuno schema precostituito. 1 nostro
sistema notazionale si dvelerd sempre inadeguato, qualora pre-
tendesse di tradurre un linguaggio musicale, come quello della
monodia medievale, che gl & assolutamente estranco.

Troppe volte le opinioni sull'interpretazione di un testo mu-
sicale pogglano su congetture teoriche complesse ed erudite,
che rischiano di allontanarsi dall’oggerto musicale in sé. Nel
momento in cut si volesse far rivivere queste pagine in un alle-
stimento, la parte rusicale dovrd essere di volta in volta rein-
terpretata secondo la sensibilita di chi la legge.

Visitatio Sepulchii.

Dz Cividale provengono due Officia Sepulchri 1t primo,
forma particolare di Visitatio di I dpo®, ¢ contenuto in un Anti-
fonario del XIV secolo, ms. XLI del Museo Archeologico di

DR MONTERCSSO, Musica ¢ riumiea der trovator, Milano 1956, pagg. 99-100, ba-
sandosi sulensitd del piede ritmico, 4 cul carattere accentuative prese § posto &
quello quantitztivo del piede metrico, stabili Iidentitd dei versi sulla base degli ac-
centi tonici, senza tener conto della varietd numerica delle sillabe. Attribuito i va-
lore di tempo-prime (convenzionalmente una semiminima) a ciascuna sillaba, 1
gruppi melismatici, corrispondent a una sillaba, vengono scissi in valos Ia cui
somma dsulrasse pari al valore di base. Con questd criteri & stata effettuata la tea-
scrizione del Planceus da Piero Damilano.

24 YOUNG, op. oft, L, pagg. 267-268. La collocazione nel “primo stadio” si deve alla
mancanza dell'episodio di Pietro ¢ GGiovanni accorsenti al Sepolcero; tuttavia il testo

nsente det nuovi sviluppi del “secondo stadic™.

Cividale®. Strurturalmente [z cerumonia sul consusto
dialogo Quem quaeritis ... fesum ... Norn

giunge Vantifona Ceraitis ¢ soci  eccs  fnteaming <on

Fi 7 [oNN ne B Y Q=1 g
> )

, = a1 conclude ¢
it canto del Surrexir Dominus, cul segue i 7o Deum landam
La particolaritd consiste nel brano Cernias o soci affidato alie
Marie durante Postensione. Nella Visitario, classificata da
Young di II stadio (Visfratio di Aquileia) il sudaric & mostrato
dagli apostoli Pietro e Giovanni, ai quali ¢ affidato anche il
canto Cemitls, ¢ socli, ecce finteamina,

Lalero Oficium Sepulchi contenute nel Processionale cod,
Cl ci ¢ trasmesso decapitato®. Il lamento deila prima Matia
parte del lamento della seconda Mana (tre settenaxi trocaic
mezzo) occupavane, infatti, con i finale del Pancrus, il bifoglio
andato perduto. L'insieme delle integtazioni (finale del Plancrus
e inizio della Visitaro) non ¢ perd sufficiente ad occupare un
intero bifoglio®. Lipotesi riguardante lesistenza di un canto
d’introduzione alla Visimatfo € senz’altro verosimile (cff Visita-
tio di Engelberg), ma impossibile da ricostruire. Le integrazioni
apportate da Lange riguardano il titolo Le Nesurrectione Do-
mini Kepresentatio, tre settenari trocaici del lamento della prima
Maria e mezzo settenario della strofa della seconda Maria,

La Hepresearatio cividalese, classificata secondo la vecchia

{ostensione dei sudario da parre delle b G

175,

D

0]

By, segnatuza T VII, adottata da molti studiosi, & mesistente; 2 sua trasmissione &
eco inerte dell’edizione di De Coussemaker.

26 p COUSSEMAKER, op. cit, pagg. 298-306; G. MILCHSACK, Die Oster- und Pas-
sicnssprele. I Die lareinische Osterfeicen, Wollenbutiel 1880, pagg. 66-81; LANGE,
op. cit,, pagg. 136-140, n. 207, YOUNG, op. o, [, pagg. 378-380, DE VITO, op.
cit,, pagg. 51-52.

27 Le integrazioni curate da Lange sono state ricavate dai drammi di Fngelberg, Hin-

siedeln e Rheinau.
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otﬁ;i.{;a degh stadi evolutivi come Visicado di IH #ipo, consta di

¢ episodi: dialogo tez le Mane o [Angelo, apparizione di ( Cri-
sto dliﬁ. Maddqlena Ji pm’no episodic si apre con una sezione in
settenari frocaicd 1o cul fe Matie lamentano Pabbandono di Cri-
sto e manifestano il proposito di recarsi al Sepolero; segue,
quindi, il nucleo dialogico Quis revolver ... Quem quaertis ...
lesum Nazarenum. La consuera zisposta dell’ Angelo Noo%est
fuc & qui sostituita da una sezione in versi goliardici Nodi metue-
re, il cul finale michi si non creditis, videte sepulchrum st colle-
ga linguisticamente all’antifona che segue, Venite ef videre
IDopo la turificazione del Sepolero, I'Angelo intona 'Jte ad di-
scipulos; 1l canto  delle Marie Ad monumentum  chivde
Pepisodio (nei drammi di Engelberg, Finsiedeln e Rheinau, in
questo luoge wroviamo la steofa Fn angelf aspectum vidimus®).
Anche in questa versione tarda di Visitatio cividalese fotiamo
Passenza della scena degli Apostoli che accorrono al Sepolero
(Currebant duo simul), con conseguente ostensione del sudario;
Pepisodio & attestato quas! sempre nel drammi di 1T seadio
(Einsiedeln ¢ Rheinau),

L'apparizione di Cristo, sotto le spoglie di ortolanc (Gio-
vannai 20, 11-18), ¢ introdotta da tre sezioni ritmiche intonate
dalla Maddalena (Cum venissem, Ea lapis, Dolor crescid), ordi-
nate sccondo un cterlo di crescendo o climax del sentimento
del dolore, non secondo una logica visuale come nel tre drammi
SCpr2 menzionati.

La versione ritmica del No/i me tangere conclude questo se-

28 1 uge di questantifona si lega, generalmente, al momento dell’ispezione del Sepol-
€0 con couseguente ostensione del sudasio da parte degli apostoli Pietro ¢ Gio-
vauni o delle Marie, come nella Visizatio arcaica di Cividale.

22 1 brano &n Angell, presente gid in qualche dramma di “secondo stadio™ (YOUNG,
op. i, 1, pag. 366), costituisce il resoconto delle Mazie a Pietro.

v Vere vielh L

condo episodio. Segue il canto della Mad
i, ana soria di soliloquio, che fa ds o
delia sequenza Victimae paschall: D o

sizione alla steofs

Adaria, gfﬂﬁ‘ vicisr

i M’:&“;’z finale U;UPC?;U ael do

L’uso della sequenza V}Cﬂmae paschall, spesso utilizzata co-
me finale nei drammi di 1 e talvolta di 11 stadio, ha quasi valore
di chiusa litica e non drammatica. Credo, pertante, che non ab-
bia senso lintegrazicne, nell’edizione di Young, della rubrica
Tune Maria dicar hunc versum®. Probabilmente la sequenza
non era dramipatizzata, come nelle versioni di Hinsledeln
Rheinau, oltre che per levidente ant-climax drammatico che si
sarebbe venuto a creare, anche per la mancanza di tracce che
possano dar adito a un’esecuzicne dialogica,

La rappresentazione si svolgeva presso il Sepolcro allestito
nella cappella di San Donato. Il contesto Liturgico, perlomens
quello della Visfzatio pi lunga, non & specificato. La cenmonia
pia antica aveva luogo, come apprendiamo dal titclo (Jz Kesur-
rectione Domini N. j € Ad Maratinum)  trasmessoc
dall’ Antifonario ms. XL, durante il Matwitino di Pasqua’l. Do-
po il terzo Responsorio, le tre Marnie si recavano al Sepoloro: qui
si svolgeva il dialogo con 'Angelo, quindi esse tornavano nel
coro, dove seguiva Postensione del sudario (Cernitls, o socil
ecce linteaming).

30 YOUNG, op. cit, 1, pag. 380.

3114 collgeazione della cerimonia come momente conclusive del Matmting i é pez-
venuta nelle attestazionl aquilciest pit antiche: Graduale deila Bibloteca Arcive-
scovile di Udine, ms. 38 del sec. ¥ ¢ in un Ansrionario del sec. XII della stessa Bi-
blicteca, ms. F. 25. La terza redazione, In oudine cronologics, del dramma pa-
squale, in un Graduale det sec. XIIT della Biblioteca Arcivescovile di Udine (ms,
Qt I1 1.2} si colloca come preludio della Messa di Pasqua. il passaggio delia ce-
rimonia alla Messa ¢ da connettere al processo di nomalizzazione che nidusse

I'Uffizic a tropo delllntroito dellp Messa pasquale.
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INel Processionale ms. CI non 2 traccia

zione rela-
le sole pro-
cessioni pasquall menzionate sonc per la Messa solenne (dopo
Sesta) e per i Vespri. La processione pasguale af Ponte, per 2
Yespil, prevede una stato presso il Santo Sepolero, durame%ﬂ
percorso s'intonava Pantifona Venite et videre (ur runc proces-
sio vadar ad sepulchrum Christi cum antiphona Venite et vide-
ie): la stessa antifona, con la stessa veste musicale, della Visrario
lunga. Sulla base di questa considerazione ¢ possibile supporse

che questo vffizio fosse esegulto presso la statio ad sepulchim
aella processione pasquale dei Vespri®Z,

tva 2 processione durante il Matutinoe di Pasqua;
a

Ludus Annunciationis

1 dramma delf Annunciazione, trasmessoci dal Processionale
cod. CIL, & Punico Jiudus menzionato nelle rubgiche dei due pro-
cessionali®. La sua collocazione nel calendario liturgico per-
mette di ricostruire le modalitd di svolgimento e di precisare il
giome e il luogo della sua esecuzione.

Inzanzitutto, la rappresentazione trovava logicamente posto
tra le celebrazioni del 25 Marzo, festa dell’ Annunciazione, in un
contesto processionale. I tuogo, la smtio in cui si svolgeva la
Representatio Angelf ad Masiam, era, non eccezionalmente, una
prazza (forum)™, cal si giungeva processionalmente al canto del
tesponsorio Gaude Mania Virgo, seguito dal versus cum Gloria
Fatrd intonato i medio fort,

2 A Lo e
32 G VaLE, Il deamana firargico pasquale nella dioresi aquilsiese, in *“Rasscgaa grego-

rana”, IV, 1905, coll. 317-322, ritiene possibile la collocazione del dramma nel
momento precedente la Messa di Pasqua, o mo’ di cerimonia introduttiva,

3 pr COUSSEMAKER, op. cit, pagg. 280-284; YOUNG, op. at., I, pagg. 247-250.

3 1 forum in questione & I'attuale piazza Pzolo Diacone, non lontana da piazza del
Luomo.

M. Colantuonce 25

La presenza dell'inno Te Dewmn laudam s, acCompagnanie i
non devessers

rientro della processione nella Chiesa I

5

della processione

considerats indizic di eventuale associazion:
P : LA S SO S :
cod Madutine®. Limpiego di ques

SR ficato di chiv-
sura giolosa di molte processioni cividales: Frocessio in festo
sanctd Bartolomel, Processio quando ftur obviam domino FPa-
triarche e la Processio pro letitia,

Lo svolgersi della rappresentazione era inframmezzato dal
racconto, affidato a un diacono, del relativo passo evangelico:
una sotta di voce “fuorl campo”, la cul lettura era di volta in
volta interrotta dai personaggi del dramma. Esplicite, a questo
proposito, le prescrizioni del ms. CI : Cantatur Hvangelio cum
fudo.

Le battute dei tre petsonaggt del dramma di Cividale (Ga-
bricle, Maria ed Elisabetts, la guale perd non compare nelle di-
dascalie) ricalcano fedelmente il dettato della narmzioge evaii-
gelica, 2 parte un intervento creativo nel saluto di Elisabetta,
che precede il canto finale del dramma (Magnificas). |

L’assoluta mancanza di rubriche inerend il movimento dei
personagei e gl eventuali artifizi scenici non € certo indice
dell’assenza di tali espedienti, attestati ad esempio nel coevo
Processionale di Padova C 56 per lallestimento delio stessc
dramma®®, La stesura giportata dal Processionale cod. CII po-
trehbe essere un semplice canovaccio, destinato ad esecutor
espertl di un ambiente gia sufficlentemente avvezzo 2 questo
tipo di rappresentazione. Pud, quindi, essere piau?ibile supporre
la presenza di un numero maggiore di persenaggl, forse cinque,
come nel dramma padovano; o anche ipotizzare il ricorso a vere

35 voung, op. cit, 1, pag. 248, considera la possibilitd di una collocazione della pro-
cessione all'interno del Mattutino, sulla base dellimpicgo del 7 Dewm favdamus.

36 cfc. G. Vuoomn, Uffici drarmmarict deila Chiesa padovana, Bologna 1953.
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€ proprie "trovate” di sicuro effetto spettacolars, come il volo
e ‘ e 4 e - , .

della colomba sotto 1 mantello di Maria, per simioleggiare

\ . . ) ;
PYavvenuta concezione immacolata, espediente testimoniato 2

Padova,

H dramina padovano, a differenza del cividalese, aveva luogo
i{l chiesa, dopo pranzo: Jn die Agnunciationis post prandium?’,
B comunque costruttivo, ai fini della ricerca, instaurare cdh-
fronti con il coevo dramma padovano provviste di abbondant

rabriche, s non altro per avers un’idea di come potesse essete
Pallestimento cividalese.

37 Non condivido ha collocazione del dramma nello spazio temporzle del dopo-cena,
cost come propone YOUNG, op. o, 1, pag. 250, che traduce post-prandium con
dopo-cena. 1] termine latino prandinm ha accezione di colazione di mezzogiormo.
Solo intendendo prandiam come colazione di mezzogiomo ¢ possibile estendere
questa indicazione temporale anche al dramma cividalese, il quale avendo noge in
una pubblica plazza non poteva face a meno della luce diurna,

DUINTERPRETAZIONE
DELTESTO LETTERARIO
SOTTOSCRITTO AL MUSICALE
NEI CODICI MEDIEVALI DI CANTO

CHIARA BIANCHI *

MNella pratica quotidiana dei musicologi medievahst la con-
sultazione di un codice & cosa frequentissima ed usuale. Ed ¢
ormal fisaputo da chiungue studi un repertorio di canto medie-
vale quanto sia impostante la collazione di codici diversi,
nell’ambito o al di fuori della stessa tradizione, per una inter-
pretazione della parte musicale il pia  possibile  vicina
alVintenzione del redattore. Puitroppo si prescinde spesso
dall’esatta Interpretazione del testo letterario sottostante, che
viene utlizzato in modo per cosl dire inconsapevole: si legge
cio che si trova, senza porsi particolant problemi. Eppure si &
cosciena che ¢ impensabile cantare qualcosa che non si com-
prenda anche dal punto di vista contenutistico: & essenziale,
come ben sappiamo, una buona lettura e comprernsions del te-
sto latino per una buona esecuzione della parte musicale che ad
£550 Sl {rOva ACCOppIata Spesse in una simbiosl perfetta.

(Quando ci accingiamo ad interpretare un brano musicale, in
genete cf serviamo delle edizioni che ci sono state fornite da
grandi studiosi del passato, o dei testi tramandati nella liturgia
corrente, 11 testo che in gueste opere ci viene presentato ¢ 1l-
portato in un latifio perfetto e cristallizzato, che al nostrl orec-
chi suona quasi classicheggiante. Quando tuttavia andiamo a

® Relazione presentata if 21 maggie 1995




