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MARA MASON *

L'impatto visivo che 4a decorazione pittorica della cripta
esercita - per la preminenza del ciclo agiografico, per il ricchis-
simo repertorio del motivi decorativi, per la vivace folla der
santi sui pennacchi ¢ per lo straordinario dipinto del velario - ha
spesso indotto la storiografia artistica a prenere questo ciclo
ur’espressione dell’arte “romanica” connotaia, in maggiore o in
minore misura, da una cultura bizantina abbastanza generica
mutuata da Veneczia?, e ad assegnarne Uesecuzione dopo la fine

* Relazione presenaea il 26 aprile 1997,

1 Ritenuta un'espressione di una c.d. “arte benedetting” o “italo-bizantina” da: FL
sworona, Per Dom von Agquilera. Sein Bau und seine Geschichie, Wien 1906,
page. 21-95; L VEsTI, La stoniz defla pittura veneziana, Beigamo 1909, 1, pagg. 93-
Gid; posizione recentemente ripresa nel gencrico siudio di G. Luca, i sostrato
cufearaly della cripra of Aguileis, in “Antichith alroadnatiche”, XXXVIIL 1992,
pag. 243, Ritenuta opera di maestro greco e collaboraton locali da: ©O. DEMUS,
The Mosatcs of Notman Sicily, London 1949, pag. 428, che successivamente
cambié parere (infra); L. MAGNANL, GF affreschi dellz basiica di Aguideia, Torino
1960, pag. 20; R. VALLAND, Aguilée ot les origines byzantines de fa Renaissance,
Dacis 1963, pag. 11 12 GIOSEFR, Le pinture dells cripta df Aquileis tra Orfenie ¢
Occidenite, in “Antichita altoadriatiche”, X11, 1977, page. 561 e 568.

2 8econdo Popinione pitt recente ¢ maggiormente condivisa: P. TOBSCA, Gl affreschi
del duome df Agquileis, m “Dedalo”, V1, 1925-26, 1, pag. 54 P. L. ZOVATTQ, 5. v.
Aguileis, in Reallexicon fiir byzantinischen Kunst, Stgact 1963, pagg. 305-30¢;
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della secolare contesa giurisdizionale con questa ¢ il patriarcato
di Grado, ritenendo che solo dopo la Pax Venetize del 1177 la
decotazione della ctipta fosse stata resa possibile grazie a'pﬂvi—
legi tetritoriali ottenuti dal pattiarcato aquileiese, e soprattutio
dalla presunta sopraggiunta possibilita di rivolgersi ad ung bot-
tega di artisti veneziana3.

Inoltre considerazioni fatte eminentemente sui conteMuti e
sull'iconografia delle lunette, con episodi della Passione ¢ con la
Koimesis, attribuivano 'emergere di un approccio pitt umano
ed emotivo a questi temi, ad una sensibilitd derivata dall’arte

tardo-comnena, avvalorando cosi una datazione del ciclo alla
fine del XII secolo.

D. DALLA BARBA BRUSIN ¢ G. LORENZONI, I Zrte del patriarcato di Aquileia dal
secolo IX al secolo XITT, Padova 1968, pagg. 66 e segg; C. “MORGAGNI-
SCUIFFRER, G affreschi mediocvali della basilica patriarcale, «Antichiti altoadria-
tichen, I, 1972, pagg. 330-331; J. KUGLER, Die Kryptafresken der Basilika von
Agquilefa. Studien zu einer Monographie, Diss., Wien Universitit, 1969, pagg. 186-
241; J. KUGLER, Byzantinisches und Westliches in den Krtyptafresken von Agui-
Jeiz, ¢Wicner Jahrbuch fiir Kunstgeschichten, XX VI, 1973, pagg. 7 e segg. e 31, O.
DEMUS, The Mosaics of San Marco in Venice, I The eleventh and rwelfth centu-
ries, Chicago-London 1984, I, pagg. 293; ¢ soprattutto: T. E. A. DALE, The Crypr
of the Basilica Patriarcale at Aquileia: its place in the art and bistory of the Upper
Adziatic, Ph.D. Diss., The Johns Hopldns University, Baltimore 1990, pagg. 247 e
segg., con ulteriore bibliografia [ivi, n. 9); T. Ii. A. DALE, Relics, Prayer, and Poli-
tics in Medieval Venetiz. Romanesque Painting in the Crypt of Aquileia Cathedral,
Princeton 1997, pagg. 21-22, 34 e 82: lo studioso pur riconoscendo il ruolo fon-
damentale di Venezia, ipotizza che la decorazione della cripta fosse opera di una
bottega patriarcale.

3 MORGAGNI-SCHIFFRER, cit, pagg 347-348; B. BELLUNO, Aquileis. GIi affreschi
della crpes, Pordenone 1976, pagg. 55-56; S. TAVANO, Presenze bizantine nella
prima pittura romanica del territorio di Aquifeia, in Il Friuli dagli Ortoni agli Ho-
henstaufen, Atti del Convegno Internazionale di Studio (Udine, 4-8 dicembre
1983), a cura di G. Fornasir, Udine 1983, pagg. 444-445; DALE, The Crypt..., cit,,
pagg. 237,290 ¢ segp., 320, 326-327; DALE, Relics..., cit., pagg. 56 e 82.
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In realta, la pregiudizievole valutazione storica poggia su
ptesupposti infondati: in primo luogo, la ricchezza del patriar-
cato aquileiese era tale da permettere il finanziamento della de-
corazione della cripta della propria basilica ben prima della con-
cessione di privilegi nel 1180% in secondo luogo, I'idea che la
contesa con Grado e Venezia fosse una vera e propria guetra
che implicava la sospensione di rapporti commerciali e culturali,
ostacolando o addirittura impedendo lo spostamento di mae-
stranze artistiche, risulta poco realistica se confrontata con la
politica veneziana, sempre condizionata dai propri immediati
interessi e indifferente a coerenze ideologiche’: una riprova &
costituita da alcuni documenti che testimoniano 'esistenza di
rapportl costanti tra il patriarcato aquileiese e Venezia, durante
tutto il XI1I secolob,

Inoltre, che la situazione politica non condizionasse il mo-
vimento delle maestranze o comunque la circolazione della
cultura artistica, sembrerebbe dimostrarlo il fatto che nel 1043 o
nel 1053, ovvero in uno dei momenti di maggiore attrito tra
Aquileia e Venezia, il doge Domenico Contarini facesse costrui-

4p PasciNi, Vieende del Friuli durante [ dominfo della casa imperiale di Franco-
iz, in “Memore storiche forogiuliesi”, IX, 1913, page 14-39, 176-2006, 277-353;
P. PASCHINL, [ patriarchi di Aquileia nel secolo XIT, in “Memorie storiche foro-
ginliesi”, X, 1914, pagg. 1-37, 113-181, 249-305.

3 E. DUPRE THESEIDER, Venezia e I'lmperc d'occidente durante il periodo delle cro-
ciate, in Storia della civiltd veneziana, I, Dalle origini al secolo di Marco Polo, a cu-
ra di V. Branca, Firenze 1979, pagg. 241-246; C. VIOLANTE, Venezia fra Papato e
Impero nel secolo X1, in Storia della civiltd veneziana..., cit., pagg. 146-149; G.
CraCCO, Venezia nel medioevo: un “altro mondo”, in Stora dTralia, vol VII, to-

mo I, Comuni e signorie nellTralia nordorienrale e centrale: Veneto, Emilia Roma-
gna, Toscana, Torino 1987, pagg. 30-33; §. GASPARRI, Dagli Orseolo al comune,
in Srorfa di Venezia, I, Origini - Etd ducale, Roma 1992, pagg. 798 e segg.

6 PASCHING, [ parriarchi di Aquilera.,., cit., pagg. 10, 14, 18, 25-26 ¢ 143-144.
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re per il monasterc di 5. Nicolo al Lido dei capitels dpolo

e (}:-’.)AL&"
mente uguali a quelli che si dirovane nells basilica di Aguileia”.

Piuttosto, 1 contenuti che emergono dal programima del ciclo
agiografico trovano una mouvazione nella volontd ideologics
politica del patriarcato aquileiese di rivendicare il primato della
proptia sede: ovvere, alcuni fondamentali episodi delia Vita del
Santl Ermagora e Fortunato - e il confronro con i cicli de@icati
a Marco nella basilica veneziana di 5. Marco lo evidenziano -
sembrano dimostrare che i conflitto giurisdizionale con Grado
£ Venezia non era ancora stato risoito. Nell’episodio in cui Pie-
trG Invia Marco ad Aquileta, & evidente la volont di distinguere
Marco, quale patrono spirituale della citta, ddspetto ad Ermago-
a, fondatore dell’episcopato: il Zaulus (URBS AQUILELA BONUS
TIBI MITTITUR ECCE PATRONUS)® e la rappresentazione della
sola consegna del baculum, non < permettono di cdnfondere
Pepisodio con una scena di consactazione a vescove®. Al con-

7G. LORENZONI, Venema medicvale, wa Orente e Occidente, ia Stora dellarre jta-
ligna, 5 Dal Medivevo al Quattrocento, U'orino 1983, pagg. 420-421,

8 Dark, The Coype.., cit, pag. 107, T. 5. A. DaLE, fnventing a Sacred Past: Pictotial
Narrarives of St Mark the Evangelist in Aqguileia and Venice, ca. 1000-1300, in
“Pumbarton Ozks Papers”, XLV, 1994, pag. 80 a1, 135,

? KuGLik, Die Koypeafresken.., ai, pagg. 121 ¢ sepg; Davk, The Crpe., cit, pag.
126. Relativamente alla rappresentazione della consacrazione, con rferimenti
alfabivo Hrurgico vescovile, vedt | BRAUN, Die fagische Gewandung im Ocel-
deat und Orent nach Ursprung und Entwicklung, Verwendung und Symbolik,
Freibucg im Breisgau 1907, pagg. 249-280, 283-287, 289-293, 431452, 626-631,
634-650; A. NICRO, Osservazion! epigraliche ¢ iconografiche su mosaici e consi-
derazioni sulla lontolazione “Sancta Maria” della cattedrale rorcellana, in “Studi
veneziant”, XVII-XVIIL, 1975-76, pagg. 13-16; N. THIERRY, Le costume épiscopal
byzantin du IXe au XIIFE daprés les peintures datées (miniatures, fresques), in
Peinture d’Asie Mineare et de Transcaucasic av Xt et XF siécles, London 1977,
pagg. 308-315; G. KOUNEL, Wall Painting in the Latin Kingdom of Jerusalem,
Berdin 1988, pagg. 50-51 ¢ 82.
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trario, nel mosaico della Cappella di 5. 2 5. Marco®l, I

zione @ Mareo 2
dana  Piscrizione

stesso episodio viene modificato nella consa
g}ﬁfn(‘ vescove di Agquilela, come testmo
< “abito vescovile
con mutra, palinum, casula e dalmatica: ¢ evidente che si tratta di
un’interpolazione veneziana alla leggenda per sostenece il pri-
mato ecclesiastico di Venezia-Grado contro la rivale Aquileiall.
L Hlezione di Ermagora sottolinea i ruoclo primado della
stessa citta di Aquileia nella scelta del proprio vescovo e, con-
temporanamente, tiduce il rolo di Marco a2 quello di autorita
rappresentativa € di intermediario tra Pelezione decisa da Adqui-
leia ¢ la conferma papale sanzionata con la consacrazione per
mano i Pietro.
LD’episodio Fretro Consacra Hrmagora Vescovo D Aquileis,
vuole dbadire Ermagora quale “prothon episcopus provincie

WO SACRATUR e i farro chie B

ftaliae”, non solo attraverso la rappresentazione di una cerimo-
nia di consacrazione, ma in particolar modo nella raffigurazione
del dettaglio del palfiunz il simbolo della dignita metropolita e
soprattutto della autorita ecclesiastica del vescovo, che poteva
venire accordato solo dal papa e senza il quale un arcivescovo o
un patriarca non avirebbe potuto esercirare legalmente la propria
autotita!?. Venezia, chiaramente, evito di dare dsalto a questo

10 Datati 2l prima metd del XII secole da: Demus, The Mosalcs of San Marco..,
cit., 1/1, pagg. 82-83, fig. 63; 1/11, tav. b/n 38; pi convincentemente poco dopo
il 1155 da: DAL, The Crype.., cit., pagg. 278-286; DALE, Inventing.., cit., pag. 69
¢ pagg. 73-76; DALE, Relics,..., cit,, pagg. 42 ¢ segg.

1 DALE, The Crypt..., cit., pag. 277, DALE, Invensing.., cit., pag. 82; DAL, Refics...,

cit,, pagg. 50-51. Usurpaztone del titolo di primo vescovo di Aquilcia avvenuta, gia

alla fine dell’XT secolo, nel Chronicon Gradenss, vedt: ].-C. PICARD, Le souvenir

des évéques. Sepoltures, listes éptscopales et culte des évégues en ITtalie du Nord
des origines au X® sfécle, Roma 1988, pagg. 420-421.
V2R L Benson, The Biskop Flect. A Study in Mediaeval Ecclesiastical Office, Prin-
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episodio: se nella Cappella di S. Pietro la scena della Consacra-
zione di Ermagora & collocata immediatamente sotto la scena
della Consacrazione di Marco, in modo che il santo aquileiese
appaia successore di Marco e secondo vescovo di Aquileia,
nello smalto della Pala d’Oro!? tale episodio viene completa-
mente ignorato, preferendo raffigurare la semplice presentazio-
ne di Ermagora, in veste di discepolo (indossa 'abito del #iaco-
no'4), a Pietro.

L’episodio con 'Artivo di Ermagora ad Aquileia, trascurato
dal testo della Passio, rapptresenta una vera e proptia processio-
ne, confermando in questo modo il consenso ufficiale da parte
del clero e della citta di Aquileia al nuovo vescovo.

Dunque, attraverso gli episodi che conducono alla consacra-
zione di Ermagora e attraverso le scene successive che illustra-
no 'espansione della chiesa sotto Ermagora e Fortlnato (Er-
magOJ'zz consacra nuovi sacerdot, serie di conversioni e batte-
simi), viene acctesciuta la legittimazione di Ermagora quale
ptimo vescovo della Venezia e Istria, viene sottolineato il ruolo
di Aquileia nell’opera di cristianizzazione di quella che pit tardi
diverrd la sua provincia metropolita, e viene testimoniata la
fondazione canonica della sede aquileiese.

Da questi contenuti emerge, quindi, che l'antico conflitto
giurisdizionale con la Chiesa di Venezia-Grado era ancora assai
sentito, evidentemente per il semplice fatto che non era stato
ancora tisolto!®: i cicli marciani della Cappella Zen e della fac-

ceton 1968, page. 167-176; Vedi anche: DALE, The Crype.., cit., pagg. 119 e. 122-
123; DALE, {nventing..., cit., pag. 68 e 81.

13 11 Tesoro di San Marco, a cura di I1. R. Hahnloser, £, La Pala d’Cro, Firenze 1965,
n. 70, pag. 34, tav. XXXVIL

14 fondamentale: BRAUN, Die lirurgische Gewandung..., cit., pagg. 601-608.
15 Cf: DALE, The Coyp.., cit., pagg. 270 e 291-295; DALE, Inventing..., cit., pagg, 79
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ciata della basilica di 5. Marco, eseguiti in ur: periodo successivo
alla Pace veneziana del 1177, riflettono questo cambiamento di

ma sul possesso delle reliquie di Marco.

Per quanto riguarda le lunette con il ciclo della Passione e la
Koimesis, 1 confronti istituii hanno dimostrato che
Pespressione di contenuti emozionali, e le innovazioni iconogra-
fiche che ne conseguirono, erano pienamente codificate
nell’arte bizantina dei primissimi anni del XII secolo. La Croci-
fissione, infatti, si articola secondo lo schema piu tipico dell’arte
bizantina dei secoli XI-XIII '¢, con le sole eccezioni del numetro
delle donne presenti, normalmente minore, e la figura della
Vergine, la quale, per il suo atteggiamento di portare al mento la
mano sinistra con un fazzoletto e - soprattutto - di posare la
mano destra in quella di una donna che la conforta, € stata spes-
so avvicinata a opete italiane e balcaniche dei secoli XIII e
KIV1

In realtd, sono portata a propendere per un’origine bizantina
di queste figure: i ptimi esempi del raro particolare del fazzo-
letto si ritrovano nella crocifissione di Daphni (ca. 1100), oppu-
re 2 Miroz a Pskov (1156); mentre prime immagini del cosid-
detto “cedimento di Maria” compaiono nell’ Exulter di Fondi

¢ 82 e scgg:; DALE, Relics.., cit,, pag. 56

16 ;. MiLLET, Recherches sur | liconographic de I'Evangile aux XIVe XV¢ et XVE
siécles d’ aprés les monuments de Mistra de la Macedoine e du Mont Athos, Paris
1960, pagg. 407-416 ¢ 423-427; K. SANDBERG-VAVALA', La croce dipinta italjana e
liconografia della Passione, Verona 1929, pagg. 34-41, 112, 154; G. SCHILLER, I-
conography of Christian Art, 11, London 1972, pagg. 89-99.

17 Mivret, Recherches... cit., page. 416-422; G. MILLET, L'art des Balkans et Iltalic
au XIIF sigcle, in At del 'V Congresso Internazionale di studi bizantini (Roma
1936), Roma 1940, pagg. 282-288; SANDBERG-VAVALA, op. dit., pag. 131, a. 4,
pagg. 148-151; KuGLER, Die Kryptafresken..., cit., pagg. 52, 54,. 64-65, 75.
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(1115), opera stretramente legata 2 modelli bizanting, e nel mo-
saico di Monreale (1180-90)18, e soprattutto nel motve analogo
di Giovanai che regge Iz Vergine, di cui croviamo un esenjzpio
precoce nel salterio costaninopoltanc di Londra Add {9352
del 1066, e, successivamente, neill'avotio del Kaiser FPriedrich
Museum (probabilmente opera di un atelier dell’Italia meridio-
nale, ma decisamente bizantineggiante)!?. ®
Pit problematica la presenza, nella Crocifissione ¢ nella suc-
cessiva Deposizione, di quattto donne, il cui aumento di nuime-
ro solitamente trova confronti con arte italiana e balcanica dei
secoli XIIT e XIV 20 Tuttavia € stata ipotizzata esistenza di una
tradizione pittorica paleocristiana di quattro denne, per il fatto
che compaiano — all'interno di altri episodi delia Passione — nel
Par. gr. 74 (terzo quarto dell’XT secolo), nel Laur VI, 23 (se-
conda meta del X1 secolo), in alcune miniature armere dell’X1
secolo, nel Vangelo Copto n.13 di Parigi (1170-1180) ¢ in un
avorio della Sraatbibliorhet di Monaco dell’'870 ca.?l. In ogni
caso, 1 frammento musive con le quattro donne nella Deposi-
zione di S. Marco a Venezia che appardene alle prime fasi della
decorazione marciana, ovvero all'attivitd di maestranze bizanti-
ne probabilmente provenient dalla Capitale stessa, rappre-

18 DMILLEY, £ %rt.,, €L, pag. 295; SANDBERG-VAVALA, op. cit., pag. 149; (3. DEMUS,
The Masaics of Nerman Sicily, London 1949, pag. 288,

19 MILLET, Recherches..., <it., pag. 290 e 429; cf: KUGLER, Die Krypeafresken.., cit.,
pagg. 56-57.

20 YALLAND, op. cit, 0. 8 (p. 30); KUGLER, Die Kryptafresken..., cit, pagg. 7475
DavLy, The Copt.., cit, o 84 {pp. 85-86).

21 KUGLER, [e Krppeafresken..., cit.

2. Garasst, I nuovi musaicd scoperti a San Marco in Veneziz, in “Arte Vencta”,
IX, 1955, pag. 246; G. GALASSY, T musaic di recente scopertt a S, Marco a Vene-
zia. Lora catatter e connessioni, in “Corst di Cultura sull’ Arte Ravennate e Bizan-

tina”, 1, 1956, pag. 1, 68; 8. BETTINL, Appuas di storia della pirtura veneta nel

sentd quasl SICULAMEnte il modello per A
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un‘iconografia bizantina, perché — ancorz

EVIREnT anACFIe SO0 ORI i

=

e XIV 2%, oppure, recentemente, fipicameinte occidentale per le
notevoli affinita con la miniatura del’Archivio della Badia o
Nonantola (1150 ¢ il Messale di Odalricus di Weingasten deila
Landesbibliothek di Fulda (1120-1130 ca)®. Ritengo, nvece,
che lorigine di questa composizione sia hizantina, sia perche
mostra di discendere dal tipo iconoggafico della Deposizione di
Cavusin, in Cappadocia (964-965)%, sia ¢ soprattutto perch
mostra una straordinaria somiglianza con la Deposizione nel
Lezionario costantinopolitano della Pierpont Morgan Library
n.639 di New York (seconda meta dell’XT secolo).

Il Threnos (Compianto sul Cristo morto) di Aquileia spesso
& stato paragonato con quello di Nerezi (1164); in realta, corni-
sponde perfettamente alliconografia bizantina, quale si era ve-

e

medioeve, in “Arte Vencta”, XIX, 1965, pagg. 22-23; 3. BEITINI, Venezia, nascita
df upa cierd, Milano 1988, pag. 193; C. RIz7ARD1, Mosaicd Alfroadriatici. Il rapporio
artistico Venezin-Bisanzio in etd medievale, Ravenna 1985, pagg, 36-42; 1. ¥l A
DAL, Hastet, Safnt Mark and the Doge: the Deposivion Mosaic i the Choir of
San Marco fn Venice, in “SmooupLspone”, XV, 1995, pagg. 24 ¢ segg.

23 MORGAGNI-SCHIFERER, op. cit, pagg 331-332 DALLA BarBA BRUSIN -
LORENZONL, op. cit.,, pagg. 66-67; KUGITR, Die Kripafiesken..., cit., pagg, 44-45;
Darn, The Coppe., cit, pagg. 87-88 ¢ 05.06; T3MEMUS, Mosaics of San Marco., it
I, pagg. 202 e scgg. e pagg. 209-212.

24 Mn1pT, Recherches.., cit, pag. 479 ¢ seges; MILLEY, Lri.., cit., pagg. 277-278,
280281 ¢ 294; SANDBERG-VAVALA, op. cit, pagg 290-291; VALLAND, op. dit,
page. 31-36; KUGLER, Die Krypratresken..., cit., pagg. 67 e 75-76.

25 Dain, The Crppt.., it pagg. 94-95.

26 NAGATSUKA, Descenre de Croix, Tokyo 1979, pagg. 11 ¢ segg..
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nuta complutamente formando nell’XT secolo? (come possia-
mo vedere per la prima volis nel Vaz go 7150) e soprattuito
trova un confronto sigmiﬁratﬁvo con 1 Threnos della Cappﬁﬂa
del Salvaiore a Koutsovendis a Cipro (fine Xib-anizi 25 secola).
Infine, liconografia della Koimesis (Dotmitio Virginis) pre-
senta notevoli affinitd con un gruppo di opere prodotte tra la
seconda met dell’ X1 secolo e la metd del X1 secolo e &he sono
o di origine costantinopolitana o dimostrano di avere contatt
diretti con Uarte costantinopolitana di quel periodo: la miniatura
lel Vangelo n. 1 dell’fviron sull’Athos, Pavorio dell’ Henitage di
Leningrade (XI secolo), la miniatura del lezionario n. 639 della
Motgan Library (seconda metd XI secolo}, un frammento di
icona a Santa Caterina sul Sinai (scconda meta XI secolo),
Pavorio del Museo Nazionale di Ravenna (XIl secolo), lo
smalto della Pala d’'Cro, e soprattutto Uaffresco della chiesa di
Panaghia Phorbiotissa di Asinou (1106) e il frammento nelia
chiesa della Trinitd ad Hagios Chrysostomos a Koutsovendis
(fine X1 o inizi XII secolo), entrambe chiese di Cipro. Queste
chiese cipriote (insieme alla chiesa del Salvatore, pute a
Koutsovendis) sono assai important non solo perché testimo-
niano che un approccio pitt umano ed emotivo al temi della
Passione e alla Koimesis ed una conseguente loro innovazione
iconografica risale almeno agli anni attorno al 11002, ma anche
perché dimostrano che questoc nuovo approccio (& iconogratia)

27 Per Pevoluzione del Threnos vedi: K. WEITZMANN, The Origin of the Threnos, in
De Artibus Opuscala XL, ssays in Honor of IL Panofsky, ed. M. Meiss, New
York 1961, 1, pagg. 476-487; cfr. M. SOTIRIOU, Evmqhacmoo’—@pnvocr in
“Aghtiov THe Kpomovikng "Apyonoioyne Broupeleg”, TV, 1973-74, 2, pagg.
139-148.
B pe 1. SrYLIANOU, The painted Churches of Cyprus. Treasures of Byzantine Art,
London 1985, pag. 465, CF: 1. VELMANS, La peinture murale byzantine a Ia fin du
JW&)I@H fIg@, 1, Parts, 1977, pagg. 101-112.
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ebbe origine 2 Costantn opol?,

Piconografia delle lunette della cripes o ﬁquﬂf_{la

erica cultura 2reiso-

Pooonis ; plo immedian con
opere di produzione costantinopolitana o influenzate dai modi
della Capitale appartenenti alla seconda metd del’¥T secolo e ai
primissimi anni del XII secolo.

Fondamentale, infine, & stata Panalisi sistematica (impropo-
nibile in questa sede) della struttura, dei caratteri e degli stilemi
che compongono le figure, £ gli schemi con cui essi VENZONo
combinat, che ha permesso una valutazione oggettiva — il pit
possibile — delle qualitda formali del linguaggio attistico della
bottega della cripta.

Innapzitutto, & stata ribadita Punita stilistica della decorazio-
ne: Pimpressione che | dipinti delle lunette, i dipint delle volte,
e il velaric possano appartenere a culture artistiche different
nascono da valutazioni di ordine iconografico, e dalle minori
capacita degli “aiug™: non solo allz divisione iconografica dei
dipinti non corrisponde alcuna divisione di mano (cvungue
vengono impilegati gh stessi schemd), ma all'esecuzione di un

29

SUYLIANQU, op. cit., page. 123-126, pagg. 436-4 85, 130 WMANVISLD, Hagros
Chrysostomos, Trikome, Asinon. Byzanune P’Uﬂ'ﬁ?i’? at Work, In JETQ&/@FVGV
ToD ”ﬂq}’m Aicbvovg Kumpolopioy I wveESpio (1 i

’/‘) Nicosis

pag. 289, 1. MOURIKL, Sidistic Trends in monumenial Painting of Greece duting

the Elevenih and Twelfth Centory, ' “Dumbarton Oaks Papers”, XHXIV-
XXXV, 1980-81, pagg. 98 € sege. ,

Un recente studio (A DERBIS, Preruting the Passion in fate Medieval Iraly: narra-
gve painting, Fanciscan ideologies, and the Levaoy, Cambridge 1996) mette in

30

relazione I cambiamenti che occorsero nella raffigurazione di alconi episodi della
Passione di Cristo nei dipinti italiani duecenteschi, con la precoce attivied nel Te-
vante delPordine Francescano, attribuendo a questt un ruolo ynportante

aell'introduzione in Tralia di nugve Immagini desunte da modelli bizantini.
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singolo niquadeo spesso parteciparonc pil artist coniempora-
nezmente Javorando flanco a flanco® ,
Successivamente, attraverso Uanalisi (morelliang) deiﬁ
deglt element che lo compeongono™, del disegno dell’anatomua
e la schematizzazione delle sue pam, della stﬂizzaz!;eﬂewe della
composizione dei drappeggi, emerge Uimpiego di un repertorio
di formule chiaramente e coerentemente legato al ptim® perio-
do comneno dell’arte bizantina®: 'impassibilitd e Iimmobilita
del personaggl sacxi, la mancanza di complicazioni formali nei
trattt del wvisi (regolari e poco differenziati) ¢ nelle vest,

Pespressione dei sentimenti limitata a pochi atteggiamenti di

SV ALE, The Crype., cit, pagg, 183-193 ¢ 200-204.

52 1In clemento molto significativa dei volti di Aquileia & il trattafentn del volto

asimimctrico: su una guancia viene disegnato il pomello circolare, mentre sull’altra
un'ampia ombreggratura rosa sfuma con Fombregglatura vecde dellovale. Ora, 1l
trattamento asimmetsico ded duc lad del vise ¢ wadizionale ncll'atte costantinopo-
heana o di derivazione, ¢ sembra venire impiegato soprattutto aella prima metd del
¥ secelo (I ANRREESCU, Torceflo. § Le Chiist fnconnu. [, Anastasis et fiige-
menrs Dernter: tétes veates, fétes fausses, «Dumbarion Oaks Papersy, XXVI, 1972,
pag. 186,
33 Relativamente alla pittura bivanting, cssenydali sono: V. LAZAREY, Storia defla pie-
aura bizangne, Todno 1967, MOURIKT, op. o, DIMUS, Mosafes of San Marco .,
cit; C. Dirz e O. DEMUS, Bpzandne Mosaics in Greece. Hosios Lucas & Daphni,
Cambridge 1937, V. DIURIC, La pefnrure morale byzanane: Xlfe et Xiie sidcle,
in Acres du XV Congres Inwerpational d'éudes byzannnes (Athéne, Septembre
1976), I, Athénes 1979, pagg. 159-253; L. FIADERMANN-MISGUICH, Kurbinovo.
Les fresques de Saint-Georges et fa peinture byzantine du XIF siécle, 2 voll,
Brusscls 1975; L. IADERMANN-MISGUICH, La petmure monmumentale tardo-
comnéne el ses prologgements av Xifie siécle, in Acees du XV Congrés Interna-
tional détudes byzantines..., cit., pagg. 255-284; B. KITZINGER, T mosaici df Mon-
reale, Palermo 1991; T KITZINGER, | mosaic/ df Santa Marfa dell’/Ammiraglio a
Palermo, Palermo 1990; K. M. SKaWRAN, The Development of Middle Byzantine
Fresco Pamting fn Greece, Pretoria 1982; STYLIANOU, op. cit; VELMANS, op. ait.
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contormne, la supre.

¢ ¢ la rapprosentaz
deﬁa natura; mentre non coﬂdlvﬁﬁ, nuila del grafismo esagerato,
del manierismo sovraccarico, dell’ impetuosita del moviment
che invece animano i cicli di Monreale (1180-1190 ca), i Kur
binovo, di 5. Nicola Kasnitzi e degli Hagioi Anargyrof s Casto-
tia, e di cui alcuni primi esempi si possono scorgere negli affre-
schi di Nerezi (1164); 0é la monumentalitd, i} recupero del vo-
cabolario classico e di un certo “rezlismo”, che allz fine del XII
secolo gia si avverte negli affreschi di S, Demetrio 2 Viadimir
(1195 ca.), a Zoodochos Pigi (Samaring) ad Androuvsss in Mes-
senia (1200 ca), o a Hosios David a Tessalonica, e che stanno
alla hase di quello sviluppo stilistico che woverd 1a sua piena
realizzazione a Sopodani

Anche quegli elementi stilistici, che talvolta hanno motvato
una datazione tarda della cripta perché ritenuti caratreristici
dell’arte tardo-comnena, si sono dimostrat peculiari in epoche
b_en anteriort; i cosiddetti drappeggi agitag con la piega ondeg-
giante ¢ terminante a “corolla” appaiono giz attorno i IX se-
colo (Ascensione di una icona del Sinai, Ms Par gr. 570 ¢
soprattuito Aquileia ne assume la tipolegia pitt vicing ai modi di
Daphni e di Hagios Chrisostormos a Koutsovendis che all’arte
delia seconda meta del X1 secolo; allo stesso modo, Pevidenza
della stilizzazione lineare delle lumeggiature (specie dei vold),
che ha spesso giustificato un sichiamo a cicli quali Staraja Lado-
ga (1167), Nereditza (1199), o Viadimir, hanno fatto trascurare
che 1l rafforzamento del principio lineare nella pittura bizantina
€ una tendenza che si pud osservare gia nelle miniature della fi-

34 1 ADERMANN- MISGUICH, Aurbmovo , Cit., pagg. 412-413,




88 i guaderni defm.ams — 1/ 1998

15

ne del % e deghi inizi dell¥] secalo®, ¢ che Aquileia, per i sh

sterma di lomepgiature ancors ﬁmg@ zle alla modellazione del
volto ben lontano dall’elaborata e tormentata rete di linee bian-
che che segmenta 1 visi di molte fig q : Tova
maggiori analogie nella Panaghia ton Challeon di Ji_cssalomca
(1028), nella Karapas Kilise in Cappadocia (1060-61) e nei mo-
saict di 5. Sofia a Kiev (1042-1046). »

Paffinitd sostanziale che unisce Aquileia alla prima pittura
comnena, ovvero alla tradizione risalente a Daphnl, viene chia-
rita @ avvalorata inequivocabilmente dal legame con i mosaici
marciani  dell’abside ¢ della prima  fase  della Cupola
dell’Emanuele, i lacert] ravennati delia basilica Ursiana (11 12yei
mosaici delle absidi di 8. Giusto a Trieste (entro secondo de-
cennio del T secolo)®. In particolare, 1 mosaici di S. Giusto
rivelano una tale affinita di linguaggio con i modi di sAquileia,
che risulta difficile ipotzzare aon soltanto un notevole scarto
temporale tra Uesecuzione delle due opere, ma anche una totale
estraneitd tea la bottega artefice del mosaici e la bottega dei fre-
scanti, specialmente per quanto riguarda la figura del primo
maestro (ripresa integrale, sia iconografica che stilistica, di alcu-
ne figure di apostoli; impiego di medesime sigle, stessa conce-
zione della figura, analoghe Jumeggiarure, trartamento coloristi-
co delle vestd che nverte i rapporto luce/colore, ecc.).

Hssendo, a mic avviso, improponibile Uipotesi di un recupe-
ro coerente, negli anni che seguirono la Pax Vencrize, di mo-

35 - Y AT . ]
V. Lazarey, Les procédés de la stplisation linéaire dans Ir peincure byrantue des

K=K siécles et feurs sources, in 25e Congrés International des Crientalistes (Mo~

sca 1960, 1960, pagg. 1-18.

36 DEMuUs, Mosaics of San Marco..., cit., page. 51-52 ¢ 282; I ANDREESCU, Les mo-
saigues de {a lagune vénitlenne aux environs de 1100, in Actes du XVe Congrés
International détudes byzantnes..., cit., 11, 1981, pag. 15.

il ED sertorio formale dells bog

M Mason B9

in parie del Pomo

delii di inizio secolo, credo che la capacize 2%
Maestro Aquileiese (e degh ziuti che piﬁ o meno faticosamentes
vz con disinvoloura

cercarono di ﬂi}lﬁﬁdﬁ‘ ne i modi) di ﬁ(lup

";n;) S5 Lia‘wé.,mmisuo

ga
nemmeno patticolari minuti e sigle inconfondibili, ma ripren-
dendone senza contraddizioni lo stile e addiritrura U gusto, tro-
vino una cotretta spiegazione nella relazione diretta dei rapporti
di bottega®’.

Infine V'esame della paleografia non solo dimostra che le
iscrizioni della cripta si possono ascrivere alle prime doe decads
del XJI secolc, ma anche che appartengonoc a quella coerente
cerchia artistica che esegul 1 mosaici del primissimi decenni del
X1 secolo del’abside principale di 5. Marco a Venezia, della
Basilica Ursiana di Ravenna e soprattutto di 5. Giusto a Trie-
518,

In verita, soltanto uno studio approfondito dei mosaici trie-
stini e una loro pit precisa collocazione cronologica ci powa
permettere di definire con maggiore precisione la datazione del
ciclo aquileiese, per if quale si pud ragionevolmente supporre un
lasso di tempo dall’esecuzione del ciclo triestino di un cambio

37 Spesso la critica ha attribuito ai Libri di modelli un rucle fondamentale nella tra-
smissione della cultura artistica; in realta, e gude pittoriche ¢ i libn di modelli
rappresentans solamente un complemento all'zthvid artistica di un maestre,
avendo lo scopo funzionale di formire delle tracce o deghi elementt iconografici li-
beramente combinabili, certo non la trasmissione dello stle. Yedi KITZINGER, £
mosaici i Moareale.., cit, pagg. 36-64;, D. G WinviuLD, Middie and Later
Byzantne Wall Painting Methods, in “Dumbarton Oals Papers”, XXIT, 1908,
pagg. 92-96; V. Lazarey, La methode de collaborazan des maires byzanting et
russes, in “Classica et Medievalia”, XVII, 1956, pagg. 78-82.

38 Per Panalisi paleografica dei cicli marciani ¢ di "I'rieste, vedi: 1. M. K1.00S, The
Paleography of the Insciiptions of San Marco, in DEMUS, The Mosaics of San
Marco..., ait., 1/T, pagg. 297-300. )
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generazionale della bottega (per prodegza, 1130 ca).

In questo contesto storico-artistico, la crpra di Aquileia ac-
quista una particolare valenza non solo perché festimonid un
precoce assorbimento della cultura bizanting & Venczia e | :
altoadriatica in generale, ma anche perché, proprio per questo,
rappresenta un riflesso delle tendenze stilistiche e iconografiche
che Parte bizantina era andata elaborando attorno i1 1100, eeve-
to pud contribuire a ricostruire, pur in maniera parziale e indi-
retta, patte del panorama artistico della pittura comnena di quel
periodo di tempo che separa Daphal dal successivi sviluppi di

Cefally®?,

39 Questo lavoro rappresenta parte di uno stadio pin ampio svolto nella mia test di
lauren: Le pitture murali della cripra di Aquidfesa, t. d. 1. in Conservazione dei Beni
Culturali, Facoltd di Letiere e Filosofia, Universiti degli Studi di Udine, rel. G.
Fiaccadori, a. a. 1995-96.

ECCLESIASTICI MEDIEVAL]
ARTE, ALLEGOREST ¥

PASTORALL

ERANCESCO CIGNONI ¥

Il fenomeno della ricezione & troppo noto per dilungarsi in
questa sede’. Uno dei suoi principi fondamentali vuole che ogni
manifestazione della creativitd umana non venga accolta da un
pubblico senza che quest’ultimo vi proietti le proptie categorie
mentali (storiche, culturali, psicologiche, ecc.), condizionando
come un vero € proprio contenttore il messagglo (o 1 messaggi)
che essa racchiude?. La trasmissione di quest’ultimo risulta per-

* Relazione presentars if 24 maggio 1997,

L Sulla teora della ricezione, storicamente evolutast in ambito letrerario, si veda la
raccolta Teoria della reezione, 2 cura di R. C. Holub, Torino 1989: esso compren-
de contributi di padri storici di questa teoria, qﬁaii Hans Robert Jauss o Wolfgang
Iscr, riuniti entro fa scuola di Costanza. Per un approccio musicologico valga i
volume, anch’esso antologico, L esperenza musicale. Teoria e storia della nicezio-
e, a cum di 3. Borie ¢ M. Garda, Torino 1989 Un contribute pit recente (A
MARTINA, “Quidguid recipitur..” Considerazion! su una stora Hlologica’ della re-
cexione musicale, in “Nuova Rivista Musicale ltaliana™, I, 1993, pagg. 31-52) s1 &
cofcentrato in partcolare sulla ricezionc nell’ambito dell'opera livica, ma & utile
anche da un punto di vista pill generale.

2 Una celebre affermarione maturata nell’ambito della Scolastica, divenuta pol quasi
proverhiale ed utilizzata di frequente per addurre un’aura storica alla teoria della «-
cezione, recita che “omne guod recipitur, secundum modum recipientls recipiour’ ’
{Liber de causis, Propositic X 99). Cfi. anche A. M. 5. BOETHIUS, Philosophiae
consolatio, V, 4, 25, THOMAS éQU}NAS, Sumima theologiae, 1, 75, bc; DANTE




