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generazionale della bottega (per prur%atﬂ::jfv 130 cal.
In QUESLO COntesio storico-artistice, la cripta di Aquﬂe’*ia Ac~
quista una particolare valenza non solo perché iestlmomd. un

precoce assorbimento della culturs tizanting o Venez
altoadriatica in generale, ma anche perché, propric per questo,
rappresenta un riflesso delle tendenze stilistiche e iconografiche
che Varte bizantna era andata elaborando attomo 1 1100, evve-
0 pud contribuire a ricostruite, pur in maniera parziale e indi-
retta, parte del panorama artistico della pittura comnena di.quel
petiodo di tempo che separa Daphni dai successivi svituppi di
Cefalu,

39 Questo lavoro rappresenta parze di uno studio pid ampio svolto nella mia test di
laurea: Le pirture murali dellz cripea di Aquileia, t. 4. 1 in Conservazione dei Beni
Culturali, Facolta di Lettere e Filosofia, Universitd deghi Studi di Udine, rel G.
Fiaccadont, 2. a. 1995-96.
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FRANCESCO CIGNONI *

Il fenomeno della ricezione € troppo noto per dilungarsi in
questa sede!. Uno dei suoi principi fondamentali vucle che ogni
manifestazione della creativith umana non venga accolta da un
pubblico senza che quest’ultimo vi proietti le proprie categorie
mentali (storiche, culturali, psicologiche, ecc.), condizionando
comne un vero € proprio contenitore il messaggio (o 1 messagg))
che essa tacchiude?, La trasmissione di quest’ultimo risulta per-

* Relazione presentata 1 24 maggio 1997,

1 Sulla teoda dela ricezione, storicamente evolutasi in ambite lettesario, si veda la
raccolta Teora della ticezione, a cura di R. C. Iolub, Torino 1989: ess¢ compren-
de contribue di padri storici di questa teoria, qﬁrﬁi Hans Robert Jauss o Welfgang
Tser, runiti cntro 12 scuols di Costanza. Per un approccio musicologico valga il
volume, anch’eqio antologico, L esperienza musicale. Teoria e storia delfa ricezio-
s, o cura A . Borio e M Garda, Torino 1988 Un contabuto pit recente (A
MaRTING, “Quidquid recipitar...” Considerazioni su una stoa Hilelogica’ della re-
cezione musicale, in “Nuova Rivista Musicale Ttaliana”, [, 1993, pagg. 31-52) s1 &
concentrato in particolare sulla ricezione nellambito dell'opera lirica, ma & utile
anche da un punto di vista piti generale.

2 Yna celebre affermazione maturata nell’ambito della Scolastica, divenuta poi quasi

proverbiale ed utilizzata di frequeate per addurre un’avura storica alla teoria della ri-

cezione, recita che “omne quod recipfeur, secundum modum rectpiends recipitur”
(Liber de causis, Propesitio X, 99). Cfr. anche A M. 5. BOETHIUS, Philosophiae
consolatio, V, 4, 25; THOMAS AQUINAS, Summa theologtae, 1, 75, 5¢.; DANTE
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tants non univoca, a disperto della teoriz skobscmana della
comunicazione, ¢ il documento ariistico viene arricchito ai una
serie di significati che ne svsluppano il pﬂﬁ\,n?iah, di senso.
L'incontro delorizzonte d'attesa del

pubblico con Vopera dare
determing in ciascuna epoca storica il formarsi di tante opere
d’arte quanti sono i soggetd che vi entrano in contatto, Ognuna
di queste fruizioni risultera diversa da qualsiasi altra e, coffun-
que vadano le cose, ogni manifestazione di una certa opera, cosl
comne viene recepita, sard diversa dallesemplare che lautore
aveva congedato da sé.

Le indagini sulla ricezione in campo letterario e musicale so-
no state moltissime, tanto da diventare prassi ordinaria della ri-
cetca. Ii terreno delia cultura musicale medievale mi pare invece
meno batruto dagli studiosi della ricezione, nonostante esso of-
fra interessanti spund di riflessione e presenti una serfe di do-
cumenti abbastanza cospicua. Sulla ricezione del canto litargico
nel medioevo, ambito che considereremo in questo intervento,
Punico studio sistematico & quello di Anders Ekenberg rignar-
dante Ia tiflessione sui cant della Messa da parte degli scrittori
liturgici di epoca carolingia®. Tale saggio & stato parzialmente
integrato dalla tesi di laurea dello scrivente, che si & occupato
dell’epoca successiva, comprendente X1 e XTI secolo®. Al
settorl, quali quello del canto dell’Ufficio, sono ancora da esplo-
rare quast completameﬁtc,

ALIGHITRI, Convivio, 11, 7, 3. Per una storia di questo enunciato scolastico, cfr. H.
R. Jauss, Retrospertiva sulla reora della ricezione - ad vsum musicae scienfias, in

Lespenienza musicale..., at

35a BKFANBERG, Cur canratur? Die Funktionen des liturgischen Gesanges nach deg

Autoren der Karolingerzeit, Stockholm 1987.

4R CIGNONI, [ canti della Messa nei commentari fieurgicl dell’XT e XIT secolo. Un
incontro tra storfa ¢ allegoress, v. d. 1, Universitd degli Studi di Pavia, Scuola di
Palcografia e Filologia Musicale, 1.a. 1995/96, pagg. IV + 382.
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(ual ¢ dunque il “reciplente” <he ha
forma, it gludizic degli ecclesiasticl med
Messar Quali cate gm:ie hanno inforn
comment i gues
Liturgico? ‘

Per sapetlo, si dovranno indagare 1 test che dall’etd carolin-
gia fino allavvento della Scolastica furcno scritti a commento
dell’azione linargica da parte di ecclesiastici anche molto im-
portanti, a cominciare da Amalario di Metz fino a Durando di

Mende®.

5 Si fornisce gui, in ordine cronologice approssimativo, una serie di tiroll utili alle
studio della giflessione litorgica medievale sui canti: WALAHIFRIDUS STRABO, Liber
de exordiis et incrementts quarundam in observationibus ecclesiasticis rerum (PL
114, 919-966), Ps. Acumnes, De divinis officis fber (P10 101, 1173-1246);
AMALARIUS METENSIS, Amafari epfscopl opera lirurgica ommaz, ed. [ M,
Flanssens, 3 voll, Citta del Vaticano 1948-1950, in particolarc si veda il Liber offF-
cialis ¢ le duc Missae Expositiones, BERNO AUGIENSIS, Libellus de quibusdan re-
bus ad Missae officiam  pertinengbus (PL 142, 10550-1080A); JOANNES
ABRINCENSIS, Liber de officiis ecclesiasticis (P1. 147, 27-62 ¢ testo criico i R
DULAMARE, Le De officiis ecclesiasicis’ de Jean o’Avranches Arcevégue de
Rouen. 1067-1079; hicgraphie, étude du texre, édition; introduction par P Bauf
o], Paris 1923); BRNOLDUS CONSTANTIENSTS, Micrologus de ecclesiasticis obzer-
vatombus (PL 151, 973A-10228); VO CARNOTENSIS, Sermo Ve De convenlenia
Veteris et Novi Sacrifics (P1. 162, 535-562); RUPER1US TUTTIENSIS, Liber de divi-
nis officis, ed. 11 Haacke OSB, Turnhent 1967 (COM VI, FRIDERERTUS
CENOMANENSIS, Versus de Mysterdo Missae (PL 171, 1177-1196); [HONORIUS
AUGUSTODUNENSIS, Gemma animae sive de divinds officis et antiguo rite Missa-
rum, deque horis canogicis er folivs anl sofemniizabus (PL 172, 541B-738B),
TIONORIUS AUGUSTODUNENSIS, Sacramentarium, seu de causis et sigrificatu my-
stico rimum divinf in ecclesia officii Fber (P1L 172, 737C-806C); Ps. HUGO DE S,
ViCTORE, Speculum Eoclesize (PL 177, 335-380); Ps. HILDEBERTUS, Liber de ex-
positione Missae (PL. 171, 1153-1176); Ps. HUGO DE S. VICTORE ({recte:
ROBERTUS PAULULLS), Je caeremonis, sacramentus, officiis, et observatiomibus
ecclesiasticis (PL 177, 381-456); IOANNES BELETH, Summa de ecclesiasticls offi-
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Tali testi sono spesso molto ampi, ¢ si presentano come una
vera e propria enciclopedia liturgica, adatta a soddisfare tutte le
esigenze del clero medievale, dalla celebrazione della Messa a
quella del’Ufficio, dalla spiegazione dell’anno liturgico alla
trattazione delle vest e degli arredi sacri. Altre volte invece que-
sti scritti circoscrivono la lotro attenzione all’ambito piti limitato
della celebrazione eucaristica e vanno a costituire un gemere
letterario specifico, quello delle expositiones Missae, nate per
Iappunto in eta carolingia e sopravvissute, attraverso periodi
pit o meno fortunati, per larga parte del medioevo®.

Il dato importante ¢ che in tutta la loro storia questi tratta-
telli hanno rivestito un ruolo di primo piano, sia per quanto ri-
guarda la loro funzione educativa sia pet quel che concerne il
loro rapporto con le istituzioni politiche e religiose. Nate con lo
scopo di adeguare la liturgia delle Chiese dellimpero carolingio
a quella della Chiesa Romana, nel corso dell’XI secolo le expo-
sitiones divennero lo strumento pit accessibile di un’altra pro-
paganda innovatrice, anch’essa legata direttamente alla stretta

cis, ed. H. Douteil, Tumnhoutr 1976 (CCM XLI - XL1 A); STEPHANUS
AUGUSTODUNENSIS, Tractatus de sacramento altars (PL 172, 1273C-1308A);
SICARDUS CREMONENSIS, Mitrale, seu de officiis ecclesiasticis summa (PL 213, 13-
434), INNOCENTIUS 111, De Missarum Mysteris librd sex (PL 217, 763C-914C);
GUILLELMUS DURANDUS, Rationale divinorum officiorum 1-TV, ed. A. Davril e T.
M. Thibodeau, Turnhout 1995 (CCM CXL).

O Cfr. La Liturgia, eucaristia: teologia e storia della celebrazione (a cura di S. Marsili
OSB e¢ altri), Casale Monferrato 1983, pagg. 93-97; A. A, HAUBLING, s. v. Messe
(Expositiones Missae), in Dictionnaire de Spiritualité, ascétigue et mystique, doc-
trine et histoire, X, Paris 1980, coll. 1083-1090; J. A. JUNGMANN, Missarum Sol-
lernnia. Eine genetische Erldirung der Rémische Messe, 2 voll., Wien 1949 (trad.
it Torino-Roma 1953); M. M. SCHABFER, Twelfth century Latin Commentaries
on the Mass: christological and ecclesiological dimensions, Ph. D. Diss., Univer-
sity of Notre Dame, Indiana, 1983 (microfilm, UMI, Ann Arbor, 1983, 8316729).
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relazione fra potere politico ed ecclesiastico: quella per la rifor-
ma della Chiesa, per la difesa del rito romano contto le innova-
zioni teutoniche e pet la modifica di alcuni riti. Tra queste di-
sposizioni liturgiche, alcune contengono sigaificative innova-

zioni riguardanti i canti della Messa. Si tratta in particolare
dell’estensione dell’uso del Gloria a tutte le Messe domenicali,
estensione resa possibile dalla licenza data ai singoli sacerdoti (e
non pid al solo Vescovo) di intonare linno angelico, e
dell'introduzione del Credo nella liturgia romana. Testimone
autorevole e sostenitore deciso di tali modifiche liturgiche fu
Bernone di Reichenau, ai cui scritti si rimanda’.

Le expositiones Missae e gli altri trattati liturgici medievali
sono dunque testimoni autorevoli del pensiero esegetico sulla
liturgia. Lo saranno pertanto anche per i canti, che della liturgia
fanno partte, e sui quali gli scrittori si soffermano abbastanza
ampiamente. E ovvio che la prospettiva di questi testi non &
musicale in senso stretto; essa tuttavia pud contribuire
senz’altro a chiarire quali significati ai canti della Messa fossero
attribuiti, e quali reazioni il fenomeno musicale ed attistico su-
scitasse in un pubblico di fruitori particolarmente selezionato,

7 $i veda in particolare BERNO AUGIENSIS, Libellus..., cit. (PL 142, 11, 1058C-1061C).
L'argomentazione di Bernonc a difesa dellestensionce del Gloria si sviluppa su un
piano storico-biblico-documentario, su un livells liturgico-geografico, ed infine su
riflessioni gerarchico-istituzionali. La storia della Chiesa ¢ i documenti patristici ¢
conciliari provano che & sempre esistita una tendenza generale volta ad mtrodurre
gli inni nella liturgia; considerazioni sul particolarismo liturgico invitano a tenere
maggiormente presenti le differenze locali ridimenstonande i primato liturgico
romano; infine, Punicita del sacramento sacerdotale esclude ogni superiorita della
litargia episcopale su quella sacerdotale. Per quanto riguarda il Credo, la sua intro-

duzione nella liturgia romana al tempo di Earico IT & attestata da Bernone (Libel
lus..., cit, PL142, 11, 1058A-B ¢ 1060D-1061A) che a Roma si trovava proprio in

quel periodo, al seguito dell'imperatore.
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ma anche sottoposto a non indifferent ¢ assal spinose sollecita-
zioni pastorall.

Riprendiamo dunque il problema di swbilire Guale
“recipiente” ideale, quale forma smed Jell

i aixhia modellato 1o con-
cezione degli ecclesiasticl sui cant ¢ sulla musica in genere, Tale
struttura di pensiero & sempre stata, per tutto il medloevo
quella allegorica. %

Come si sa, il simbolo ¢ forse la pit spontanes concettualiz-
zazione che il pensiero cristiano potesse elabogare, poiché deri-
va direttamente dalla simbiosi strettissima del credente con le
Scritture € con la spiritualitd biblica. La prospettiva teleologica
della storia, confermata dall’avvento di Cristo e dal compimento
delle promesse deli’Antico Testamento, ha favorito indubbia-
mente Uindividuazione, nella realtd quotidiana, di “figure” che
superassero 1l propric significato primaric e naturale, per -
mandare a qualcosa di diverso che le trascendesse.

Soggetti del mondo animale come il gallo, il leone, il pesce
assumono dunque significad simbolici alla luce di particolari
passt delle Scritture. Cio che accade con I'allegoria & qualcosa di
pit: non soltanto st individua questo rapporto allusivo primatio
tra oggetto reale ¢ significato recondito, ma si va oltre, analiz-
zando dettagliatamente Poggetto simbolico e dando spiegazione
ad ogni suo elemento costitutivo®,

Se, ad esempio, st prende la Messa come figura della vita di
Cristo, ogni sua parte, allegoricamente, ne rappiesentera un epi-
sodio importante. I iti introduttivi con Uingresso del celebrante
e del clero allaltare sono la ripresentazione della Nativitd; si-

8 Sullallegoria, si veda ad esempio J. H. EMMINGHAUS - T.. HODL - H. RIEDLINGER,
5. v. Allegorie, Allegorese (I-111), in Lexikon des Mittelalters, I, coll. 420-422; M,
D. CHENU, La Théologie au duziéme siécle, Paris 1976 (3a ed; tead. it La teolo-
gta nel X{I secofo, 2 cura di P. Vian, Milano 1986.
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milmente, i Kyze npiopone la pre ne  profetica
alfincarnazione, il Glosia Vinoo angelico n

me, ' Episicla la predicazione di Giovann

: notte di Betem-
sta, & cosl via

(A

Tutea la Messa viene comimentata alla fuce o JUESto PHNCIPIO
aliegorico, ed in questa prospettva entrano in gioco anche |
cant in essa inserid®.

Qual era, dunque, la riflessione degli allegoristi sulla musica?
Quale valore, quale potere le veniva atuibuito? Guali problem:
pastorall poneva la sua presenza nella liturgia?

In guale modo fu siscito il problema (ammesso che fosse
sentito come tale) dell'integrazione nella liturgia di una forma
espressiva “diversa” rispetto alla pura proclarnazione della Pa-
rolar

Una trattazione completa di questi argomenti richiederebbe
uno spazio molto pin ampic ¢ Fanalisi di una mole di brani ben
maggiore. Un’idea perd & possibile farsela, in particolare pren-
dendo in esame 1 passi tiguardanti i canti del graduale e del &K~
rie, che offrono un ventaglio abbastanza ampio di stilemi inter-
pretativi impiegat per la musica e per il canto.

Diciamo fin da subito che il potere attribuito dat liturgist al
canto & fortissimo e si manifesta in una considerevole pluralita
di funzioni. Per rendercene conto, un valide approccio iniziale ¢
rappteseratam dal confronto dell’ufficio del cantore con guelio

“omologe”, ma non artistico, del lettore, Quah efferd vantag-
giosi ha il cantc della Patola rispetto alla sua proclamazione?
Quale incidenza supplementare ha Vespressione artistica para-
gonata con la pitt normale verbalita?

Il commento ad un canto intetlezionario come il graduale
consente di effettuare questo confronto, misurando Vefficacia
delParte melodica rispetto alla normale lettura. Lettore e cantore

Y Cfr. La Liruggia, cit, pagg. 93-97.
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sono messi dai nostti autori 'uno accanto all’altro, dimostrando
di avere tutto sommato mansioni di apostolato abbastanza

complementari: dove fallisce il primo, ottiene successo il secon-
do:

Dent lectores sive doctores precium Domini, id est
verba legis, et recipiant scolasticas mentes, scilicd
vacantes ab emptione villae, ab emptione boum
quinque fugorum, a ductu uxoris. Scola vacatio di-
citur. At si adhuc aliquis surdus, obturatis auribus
cordis, torpescit, veniat cantor cum excelsa tuba
more prophetarum, sonetque in aures eius dulcedi-
nem melodiae; forsan excitabitur.!

Lector, legem Domini dat auditoribus qui huper
vocati sunt per officia cantorum in schola Der ad
nuptias. Schola, dicitur vocatio, in qua si adhuc sur-
dis auribus cordis rorpescat, cantor cum excelsa tu-
ba sonar in aurem eius dulcedinem melodize, ut
exciterur,!!

Lector legem Domini debet tradere auditotibus,
quasi inciplienttbus in schola Domini exerceri. Nu-
per vocatl sunt per officia cantorum ad nuptias;
neutetici sunt; audiant doctorem necesse est.12

Compito di entrambe le figure ¢ quello di guidare il fedele

10 AMALARIUS, Liber officialis, T11, 11, 9 (ed. Hanssens, 11, pag. 295).
11 Honowrius, Gemma animae, 1, 17 (PL. 172, 549D). Passo identico in HONORIUS.,
Sacramentarium, 82 (PL 172, 787D).

12 AmaLaRriUs, Liber officialis, 111,11, 6 (ed. Hanssens, I, pag. 294).
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nella schola Dei, insegnandogli la legge di Dio trasmessa nelle
Scritture. Che cosa Amalario intendesse con il concetto di
schola Deilo si desume dai passi sopra riportati del Liber offi-
cialis. Questa schola, ci dice Amalario, implica una serie di #i-
nunce da paste del fedele, una sua vacawo (distanza, allontana-
mento) dalle preoccupazioni terrene che potrebbero distoglierlo
da un’autentica vita cristiana: lacquisto di beni immobili,
'acquisto di bestiame, la vita matrimoniale. La vita cristiana €
dunque rinuncia, disponibilita all’accettazione di una condizione
umile ma totalizzante. In questo senso, la lezione vocatio da
parte di Onorio sembra essere lectio facilior, poiché ribadisce il
concetto della chiamata esposto poco prima, ma smarrisce i
termini pitt profondi della riflessione amalatiana. L’adozione del
termine vocatio non compromette tuttavia in Onorio la coeren-
za testuale: il passo in questione infatti riporta la citazione di
Amalario in forma incompleta, omettendo la patte esplicativa
della schola Dei. Siamo quasi indotti a pensare che Onortio pos-
sedesse una copia del Liber officialis di Amalario con un ertore
materiale di qualche copista (che potrebbe per etrote aver
sctitto vocatio pet vacatio), e che per questo motivo egli possa
aver omesso dal testo la frase precedente che sarebbe risultata
incomprensibile.

1l tirocinio che il fedele deve compiete sulla strada del Van-
gelo & certamente non facile, pieno di insidie e tutt’altro che al-
lettante pet dei “neuterici”. Ovvio quindi supporre che essi pos-
sano rimanere insensibili ai richiami al dovere contenuti nei testi
biblici proclamati dal lettore. Per loro c’¢ invece bisogno di
qualcosa di piti seducente: & necessario cio¢ che questo invito
all’ascesi cristiana si trasformi, almeno nelle apparenze, in un
invito a nozze, cosi da catturare Uentusiasmo dei pit refrattari
alla vocazione. Qualcuno infatti, nonostante gli invitl del lettore,
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contiaue a dormire, dimosiando che le orecchie del propric
CUOre S0NG come soide.
Feeo allora che interviene i dato musicale, che tlesce a si-

svegliare le coscienze intorpidite con e ciz della oomba
profetica, simile a quella che raduna le truppe per una batta-
glia®® ma anche con la dolcezza seducente e invitante della
melodia. S noti che nel passo di Onorio ¢ nel secondo di
Amalario Pordine in cui agiscono cantore e lettore sono invetti-
12 se if primo brano di Amalario conferisce al canto una funzio-
ne di “rimedio” ad una possibile insensibilitd nel confrond della
letruxa, 1 passi seguent zispecchiano pin fedelmente Pordine li-
turgico, facendo appello ad una  funzione musicale di
“richiamo” (introito) rispetto ad un’altra di approfondimento
teclogico, che nel piano generale della liturgia € successiva, Al
canto dunque viene senz’altro riconosciuto un forte pétere per-
suzsivo, ed € propric per questa sua facoltd che moli ecclesia-
sticl mizieranno a riflettere su come circoscriverne gl effert, li-
mitandoll ad un livello accessorio sispetto al contenuto vero
(quello biblico) dei brani della livurgia.

La speculazione allegorica sulla musica liturgica si sviluppa
almeno apparentemente dall’esposizione della parabola evange-
lica del seivo arante, che serve a giustificase la presenza del ver-
sus dopo 1 responsorio. Come il servo di Lo 17, 7-9, il cantore

13 12 tromba occupa un posto di zlieve in un’allegora liturgica che st sviluppa so-
prattutto net secolo XIT: quella della Messa come battaglia. 1 forsc questo il se-
gno di una forte influenza ideologica della gnerea nella vita ¢ nella riflessione cri-
stiana medievale. Non dimentichiamo quanio peso ha avuto la cavalleria o lo spi-

o della crodam nella difesa ded valon della fede. La vita cristiana & latepretata

come batiagha, ¢ questo motivo & interpretato con valore simbolico, Cfr.
FIONORIUS, Gennna animae, I, 74-79 (PL 172, 567B-568B); TOHANNLS BRLETH,
Sumyia de ecclesiasticis offfcits, 32-33 (CCM X1.J A, pagg. 61-62), SICARDUS, Mi-
ttale, TIL, 9 (PT.213, 1440)-146A).
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chie ha intonato i graduale non deve ciderare eszurito i

PEOPIC COmpIto, £ N0 Mens ncrgo
qualcosa di grande. Fgli deve, al cont

pET AVED COmpure
CONTGRIALE & servire

i padione i profonda umilth, dichus

i servo imadic,
D’accenno a tale racconto & tuit alﬁ:ﬂ_o che frascurabile e nnocuo:
2880 di Poccasione ed il materiale concettusle per elaborare una
teoria estetica sulla musica, sulle sue possibilitd di influenzare
Panimo umano. La musica & come un aratro, che penetrz nel
cuote degli ascoltatori € ne mette a nudo gl aspettt pit recondi-
t. Essa ¢ in grado, con la sua dolcezza, di aprire Panimoe umano
come un solco, e portato alla confessione del peccati ed al
pentimento sincero.

Non tragga in inganno il fatto che lallegoria del servo arante
si riferisca in generale a tutta la liturgia della Parola, e che parte
dell’aratura sia assolta anche dalla lettura dell’ Epistola: Vintero
programma di conversione £ proteso al versus del graduale, e
trova proprio nella musica il canale attraverse cui realizzarsi. Se
infatti la lettura apostolica aveva visto esprimersi 1 Dotrori della
Chiesa, che con la loro predicazione avevano coltivato il CAMPo
di Dio, ovvero i cuori dei fedeli, & con il graduale che Paratura
assume dei connotat] pit precisi ed efficaci. Ogni partecipante
al canto del graduale assume un ruolo allegorico: Paratro & il no-
stro servizio, | buoi che lo trascinano sono coloroe che cantano

1

da entrambe le part al Signore con mutte le lore forze; colui che
intona e dirige il coro rappresenta il sexvo che percuote i buoi
con lo stimolo e impartisce loro gli ordini gridando. Cosi
lallegoria del servo viene esposta nei diversi passi dei trateat

liturgici:

Servus qui arat, non debet dico revertens de agro
recumbere, sed parare caenam domini. De qguo ser-
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vo dicit Beda in tractam super Licam: “Servus de
agro regreditur, cugm, infermissc ad tempus opere
praedicand, ad conscientiam doctor recurifi, aique,
a publico locudionts ad curtam cordis rediens, suz
secum secrerius acta vel dicra retracrar’™,

Juxta disciplinam servi arantis ammonetur Cantor ut
non fico post actum opus su officii requiem
spectet, ot torpore Seculliar’s torpescat; perfecit -
crim opus suum, guanido quodammodo sua fubila-
tione boves in exercitium arafzi induxit, id est can-
totes provocavit, ut scinderent corda aratro com-
punctionis’s.

] Int lectione pascitur auditor, quasi quodammodo
bos; ad hoc enim pascitur bos, ut in eo exerceatur
opus agriculturae. Bos enim pracdicaror est. Unde
scriptwm est in libro fegis: “Non ailigabis os bovi
craturant” (1 Cor. 9,9). Pastus est enlm bos, exer-
ceatur opus. Cantor enim est quasi bubulcus, qgul
subilar bobus, ur hifatius trahant aratrum. Cantor est
de his de qubus dicir Paulus: "Del adiucores su-
mus” (1 Cor. 3 9). Boves sunt qui respondent primo
cantorf. De guibus jrerum dicit: “Deil agricultura
estis” (ibid). Trahentdbus bobus aratrum, scinditur
terra, quando cantores, intimos anhelitus commo-
ventes, trahunt dulcem vocem et proferunt ad pu-
blicum, qua corda suorum sive ceterorum cormputl-

14 BEna VENERABILES, Tn Licae E vangelium cxposivio, V, 17 (PL 92, 34TA)
15 Cfr. PETRUS CHRYSOLOGUS, Sermones, S. XXX1, 2. “Tejunium est sancHtas ara-

trum, quod eradicat peccata, evellit et subruit dom charicarem serit”.
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tori: 1l cantore & un “collaboratore di Dio”, per dirla con le pa-
role di san Paolo, citate da Amalario, Colut che intona serve da
sprone, da incitamento agli altri cantori (i buoi): questi daila
musica traggono nuttimento per compiere la loro mansione con
pit vigore; per questo motivoe sono assimilati al ruolo di ver
predicatori.

2 viene miessa in ziievo
.

Il passo di Amalario viene riproposto con poche varianti ne-
gli autor medievali dei secoli successivi, in particolare in Ono-
rio e in Sicardo!. Onotlo tipete fedelmente, anche se in modo
piu sintetico, 1 particolari e le mansioni del personaggl
dell’allegoria, secondo la spiegazione da noi data poco sopra. In
Sicardo invece di tutta I'allegoria rimane soltanto un accenno.
La climax di questo cammino di conversione si raggiunge con i
versus del graduale, proprio grazie alla rousica, che in questo
momento ha modo di tivelare ratta la propria forza:

Arat qui aratro compunctionis scinditur corda; nulli
dubium quin per dulcedinem modulations scin-

16 AMALARIUS, Eiber officialis, 111,11, 17-21 (ed. Hanssens, 1T, page 297-299),

17 Honorius, Gemma animae, 1, 17 (PL 172, 5349C-10): "Legirur in Evangelio de
serve arante, quod, peracto opere de agro, domum sedeat, ef post servinium do-
minG suG impense ad convivium recumbat (Le. 17,7-9). Ager Ded sunr corda fide-
Lum, servus arans est ordo praedicantfum; per lectionem Epistolae doctores ex-
primuneus, quf agrum Def praedicando coluervny per responsionem, fidefes qoi
per bopam operationen respondentes fruceum iustitiae pronderunt. Aratrum, est
nostrum servitiun. Boves hinc nde trahentes sunt uiringue rotis virtbus Domine
canentes. Praccentor gui cantantes manu &t voce icitay, est servus gui boves sti-
mulo imiinans dulel voce bobus iubilat ™
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dantur cords etizm carnafiz, o sese aperiant mose

swlci iz confessione voois ef factimaru!é

E Onorio:

Versus, est arans servus per dulcedmem modulatio-"
nis corda carnalium, quae se aperiunt more sulck,
conlessione vocis et lactimaruny, Arant qui aratro
compuncronis corda scindunt [..]. Terra scinditur,
guando corda auditorum compunguntur??,

D2 parte sua, Sicardo:

Nam in Jectione auditores pascuntur, sed in cantu
quas{ aratro compunactonis corda conscinduntus™,

E questa la forza della musica. B che non siano valutazioni
occasionali, inserite casualmente in questi scritt sulla base di
qualche momentaneo entusiasmo, ce 1o prova una concettualiz-
zazione a livello storico e filosofico che resiste dall’epoca caro-
lingia fino al XII secolo inoltrato. La valutazione della musica
liturgica attraverso parametri estetici ¢ artistici ha unz2 base soli-
da nel medicevo, e convive pertanto con la precccupazione di
mantenere la liturgia tous-cours in un alveo di pura spiritualitd.
L auctoritas che viene chiamata in causa é Boezio, che all'inizio
del suo De Musica patla degli influssi della musica sull’animo
umano, adducendo come esempi episodi pid 0 meno leggendari
della classicita.

18 AMALARIUS, Liber officialis, 111, 11, 14 {ed. Hanssens, 11, pag. 296).
19 HonoriUs, Gemma animae, 1, 17 (PL 172, 54910).
0 S1cARDUS, Mirrate, 111, 3 (PL 213, 104D).
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essa. Riferimenti d’obbligo sono ovviamente Platone (la Fol-
refa)®! e il celebre decreto degli Spartani contro Timoteo (giun-
toct proprio attraverso questa citazione di Boezio}??, colpevole
di aver snaturato con troppl cromatismi la musica tradizionale
della polis greca. A rali riferimenti vengono aggiuntl da Boezio
anche altri eptsodi, quali quelli di Pitagora e dell’ubsiaco di Ta-
ormina, di Arione o di Terpandro®. Il passe boeziano viene ci-
tato abbastanza diffusamente da Amalario, che si sofferma
sull’ episodio di Timoteo:

Musica haber quandam naturalem vim ad fAecten-
dum animum, sicut Boetius in suo libro scribit,
quem de Musica fecit: ‘Vulgatum quippe est quam
sacpe lracundias cantilena repressettt, quam multa
vel in corporum, vel in animornun aftlictionibus mi-
randa perfecerit’. Absit ur vigorem chrfsran animi
in mollitiern caducam possit convertere, guod ge-
nus ipsi ewam gentides vicabant. Unde sceiprum est
in fibro memorato superiore loco ‘tdcirce Timotheo

21 PLATO, Rep. , 4240-¢.

22 g decreto, st veda G, Marzl, & Yecreto’ degl Sparcani conwo Timoreo (Bocth,

De instit. Mus. I, 1), in Lz musica in chc.r'a,r Attt del Convegno Internazionale

(Urbino 18-20 otrobre 1985), a cura di B. Gentili ¢ R. Preragostini, Roma-Bax

1988.

23 Pitagora ruscl, grazie ad un semplice cambio di armonia, 2 riconducre alla ragione
un ubriace eccitato da una melodia di modo frigio; Terpandro ¢ Arione di Metim-

na cararono con la musica Lesbi e Jonti da molti morbi.
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Milesio Spartiaras succensuisse, guod, muitiplican:

MUSiCam reddens, pucroruin Animis, quos acceperar

erudiendos, officeret, er 2 virtuits modestia pracpe-
diret, ef quod armoniam, quam modestar SUSCEDE-
rat, in genus chromaticum, quod est mollius, inver-
dsset. Tanez igitur apud cos fuit musicae diligentia,
ur cam animos quoque obtinere arbitrarentur’ 4 *

Amalatio esclude dalle possibili influenze della musica liur-
gica cristiana quella della mollezza: come il mondo classico, in-
fatri, anche quello cristiano rifugge  dalla  fiaccheszza ¢
dallindolenza dello spitito. Protesa semmal ad una continua
ascesl, ad un innalzamento progressivo nei gradi della virty,
Fanima dei cristiani non pud concedersi quest piaceri, ¢ proprio
pet questo il commentatore liturgico ha sentito Vesifeniza di
chiarire il concetto della Hexio animi enunciato in apertura.

Gli antori posteriori ad Amalaric fiporteranno il passo di
Amalaric solo in maniera approssimativa, & limitandole alla
semplice enunciazione iniziale:

Haber enim musica naturalem quandam virm ad
Hectendum animum, sicut Boetius 2it%5,

Solo questo rimane della citazione di Boezio: neanche una
citazione, a dire il vero, ma un ZENerico accenno contenutistico
al capitolo. In effetti, questa citazione non ci soddisfa molto.
Pensando al XII secolo come all’epoca della rinascita non solo
degli interessi classici ('aetas ovidiana, secondo Traube) ma an-
che di quelli proprio per Boezio (aefas boctiana, secondo Che-

24 AMaLaRrts, Liber offieialis, 11, 11, 15-16 (ed. Hanssens, 11, pagg, 296-207).
5 SicARDUS, Mitrale, 11, 3 (PL 213, 104D).

7)), €1 saremmo aspettati di trovare qual

non soltznio un riferimento ad una iy lone interpretativa

consolidata da secoli ¢ assolutamente rica. Pur rutiaviz, la

cia wivattenzione pel
confront! della classicitd e del mondo tardo antico che non pud
cormunque passare sotto silenzio e che va rapportata al contesto
culturale di rinascita che caratterizza sia I'epoca carolingia che il
X1 secolo.

La forza persuasiva della musica cui si & accennato poco so-
pra apre dei problemi abbastanza gravi per degli vomini di chie-
sa. In particolare, il riconoscimento della natura artseica del
canto esige che ad essa vengano postl dei limiti, cosi da impedi-
re che abbia il sopravvento sulle alre component liturgiche.
(era il rischio, in cffert], che la bellezza seducente delle meio-
die venisse scambiata per I'attrattiva principale dei canti, e che il
servizio del cantore venisse recepito come una performance ar-
tistica. Il problema non era nuovo: perfino Gregorio Magno si

stessy menzione del nome di Boexio o

era preoccupate che non si accedesse al diaconato soltanto in
virtu di una bella voce, e si era preoccupato di distinguere in
maniera chiara 1 vari uffici all'interno della celebrazione, In eta
postcarolingia evidentemente non era cambiato molto: il pro-
blema del “divismo” dei cantori era reale: anzi, la maggiore con-
sapevolezza sul potere delia musica accresceva Iapprensione del
magistere ecclesiastico. 5i doveva evitare ad ogni costo che il
fedele facesse confusione tra mezzi e fini, tra marteria liturgica
ed eucologica contenuta nei cantt ¢ forma musicale dei canti
stessi, tra contenente © contenuto, tra canto, insomima, e Parola
di Dio.

Per questo motivo gli ecclesiastici cominciarono a porre
Paccento sul carattere di servizic dell’ufficio dei cantori. 11 fre-
quente accostamento del cantore alla figura del servo & sinto-

-
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matica. Gia si ¢ fatto riferimento alla parabola del servo che ara.
Ma un altro accenno al servo evangelico entra in gioco 3 propo-
sitc della musica, questa volta a proposito del Ayric claisom la
tre volte triplice acclamazione e supplica viene seniita twa ['aluo
come un umedio, o una prevenzione, contro il peccato di su-
perbia dei cantori che poco prima st erano messi in uce col
canto dell'introito. In questo caso lartisticitd della nusica
avrebbe potuto ingenerare nell’animo dei cantori una superbia
vana (inans factantiz), propria di un divo di bel canto. i qui
Plovito al pentimento e al riconoscimento della pura funzione
accessoria del canto:

Hoc opere completo, id est adunato per pracdica-
tionem Chiristi populo Dei ex magna parte, in quo
cantores, id est praedicatores, magno certaming la-
boraverunt, ne aligua pracsumptio fnutlis subtipiat
corda eorum, bormmr cos Dominus dicere: “Dicite:
Servi rautiles sumus”. Unde Beda 1o tractaiu super
Lucarm: “Servi mszcs SIS, quia Non Sunt con-
dignae passiones huius temporis ad superventurarn
glortam, quae revelabitur in nobis’; er alibl: “quf co-
ronat te in miseratione et misericordia’ Non ait: in
menns et operibus aws, quia cwius musericordia
pervernmuy, ut humiliter Deo serviamus, eius mu-
nere coronamur, ut sublimiter cum illo regnemus.
Quod debuimus facere, fecinus re vera; debuimus,
quia, qui non vemt ministrart, sed ministrare, debi-
tores sibi nos fecit, ne nostris videlicet operibus
confidentes, sed de efus semper examine paventes

[]%

20 Bpnya VENERABILIS, [n Lucae evangelium espositio, V, 17 (PL 92, 54113-542A).
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= eleison pe-

foribuas ecole-
SIRE, U CAIIGICS PO i depie-
centur Domind misericordiam, quae deprunat ina-
nem factantiam, quae solet sequi cantores. Habent
enim gquandam exaltationem propter Ggregiam
composigonem melodiarum, et non humiliatonemn
lectionfs, qua inluminamur ad studivm humiditatis.
Qua de re possunt fallaciter decipi per philoso-
phiam et inanem fallaciam secundum fraditionem
hominum. Ubl est vera philosophia, non sequitur
fnanfs fallacia; ubi est pomposa doctring, sequitur

Poresr er stmpliciter fnielic
cessario consHiunun esse

O’
é:’
“

factantia arimi 27,

(Kyric eleison) respicit ad anteriora sic: fideles per
officium cantorum id est pracdicatorum in L@
convenerunt ad faudandum Dominum; ne igitur
aliqua pracsumptio subrepar, dicamus: Kyrie elci-
son, inutiles servi sumus, quod debuimus facere fe-
cimus (Le. 17, 10). Ne rursus proprer compositio-
nem melodiaram, nos inani fallacia deprimat, dica-
mus: Kytie eleison %5,

Ci siamo dilungati un po’ su questo aspetto perche non ¢
privo di importanza. Spesso, infatti, nel parlare del gregotiano,
si pone laccento, giustamente, sul primato della Parola, sulla
profonda adesione — anzi, emanazione — della melodia dal testo
sacro. Il canto gregotiano & senza dubbio icona della Parola bi-

27 Aniararis, Liber officialis, 111, 6, 1-3 {ed. Hanssens, 1T, pagg. 282-284).
28 S1caRDUS, Mitrale, T11, 2 (P1. 213, 97A).
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blica; ¢ senza dubbio il modo pit degnoe di pronunciare, pro-
clamare la Parola di Dio. Tuttavia, accantc a questo dato di
fatto, si deve tenete presente anche que,ja che fin dalfinizio
della storia del gregeriano (Amalario scrive
IX secolo) fu la sua percezione diffusa. Per quanto il suo nudeo
sostanziale sia la Parola di Dio, il gregotiano si esp:resge pur
sempre attraverso 1 suoni, ¢ fin dall’inizic moldssimi ceistiani
percepirono quel suoni come un’espressione artistica pit che

i) Pitﬁ' TiE

come una pura funzione della liturgia. .

Fu la particolare ricezione dell’epoca medievale a determina-
re quest’oscillazione, Parola di Dio ed espressione artistica con-
vissero loro malgrado e pid o meno conflittualmente fin
dall’epoca di formazione del repertorio musicale. Quale delle
due componenti abbia prevalso nella percezione corrente non
sappiamo. Qusllo che possiamo fare con certezza & dare testi-
monianza che questa ambivalenza ci fu: acquistarne oggi una
maggiore consapevolezza potrebbe glovare alla comprensione —
storica, se non altro — di alcuni problemi esegetici di tale patzi-
MOenNic.

IL SIMBOLISMO DEL
NEL MEDIOE

GABRIELE FRANCAVILLA *

.. per symbola, hoc est per signa sensibilibus rebus similia,
Giovanni Scote Briugena

Il pensierc simbolico & consustanziale all’essere umanc e
precede 1l inguagglo; esso dvela aluomo valont transpersonali ¢
transconscienti. Per lo Pseudo-Dionigl della traduzione latina
fatta da Giovanni Scoto Briugena, il cibo e la sua manducaziocne
costituiscono una via imprescindibile, se si vuol compiere il
salto verso il trascendente:

Non potest noster animus ... ad ... contemplatio-
nem summae omnium causae per theologicam gra-
tiam exaltari, nisi prius mtroductione materialium
rerum, ut ad hoc perveniat, utatur. Denlque quid sit
ipsa matetialts manuductic’l,

(..) Non valenrem absque aliqua medietate interpo-
sita ad iovisibiles divinorum animorurn ascendere

* Relazione presentata il 21 giugno 1997

E JoHANNES SCOTUS ERIUGENA, Expositiones super lerarchiam caclestemn 5. Dionysil,
I, 3 (PL 122, 138 BC); cfr. DIONYSIUS AREOPAGITA, De Coclestt Hierarchia (PG

3).
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