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VITTORIO ANGELETTT

Nelia storia delia letteratura devozionale in Iingua v

laudario di Cortona s1 colloca com’s noto tra § monuwmentd mu-
sicali piv antichi ¢ autorevoli!.

Dorigine del genere landistico va messa in relazione

fioritura letteraria del X111 secolo e con la fondamentale cape-

rienza di portata storica ¢ culturale - in senso ampio - degl €

dini Mendicant, ma sopracurto di Francesco d’Assist (1182-
1226) e dei Francescani che portaronc avant un radicale
vamento della vita religiosa, morale e splamle del empo.

uscendo a far presa su larghi strati della popolazione, 1 F :
scani si posero alla guida spirituale del grappi di laic devon

{comunita composte da individui di eterogenea provenicnza

ciale e culturale, mz accomunati da una medesima ansia d
nerazione) che si runivano con regolaritd nel sodalizio confra-
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¥ Relazione presentata if 21 giugna 1997,

bt Codice 97 della Biblioteca comunale di Cortona {AR), delia seconda meta del X1
secolo, cosdtuito da una prima seric di quarantasel laude (testi ¢ musica) ¢ da una
seconda serie di diclannove laude (solo tesn). Cle. fande corepnesi dal secolo NI
al XV, vol. 1, tomo 1 {a cura di . Varanmni), l'icenze 1981, con Pedizione crtica

dei test delle Iaude e una ricca dogamentazione sulle fonti ded testi medesimi.
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Macque in guesto contesto una delle @sg;&rresaﬁm 1 piv

e significative della spirituslita francescans, la la
nando testo & musica, si rivelo anche un efﬁs:am strumento pe-
dagogico atiraverso i quale | Francescan tiuscivano ad insegna
e con un linguaggio alla portata di tuttl le complesse verit di
fede (1 dogmi della Trinitd e dell’Incarnazione), il culto dei santi
(soprattutto della Madonna), il ciclo dellanno liturgice, con
particolare attenzione alla Passione e Morte del Signore, e altri
temni a carattere morale e dottrinatio (contrizione, gludizio-finale
e mnorie).

I testi, tutd anomimi tranne quattro che recano il nome
dell’autore, attingeno a font sacre molteplici che rmandanc
alle Scritture, a1 Padri della Chiesa, agl scrittori ecclesiastici,
all'innodia mediolatina ¢ a qualche testimonianza agiografica.

Dal punto di vista musicale non ¢ facile sintetizare un fe-
nomeno cosi articolato e composito come quello della Jauda,
ma sofno comungue individuabili alcunl caratteri di fondo che
definiscono questo particolare repertorio. Le laude sono com-
ponimenti monodic, scrittl in una notazione musicale 1dent1ca a
quella ufficiale delta Chiesa Romana®,

Le melodie si appoggiano ad un testo poetico in volgare
avente struttura di ballara, che € un genere lirico di origine po-
polare e che presuppone Palternanza di un coro, per
Pesecuzione del ritornello (pitt orecchiabile e pit facilmente

2 B la notazione corale quadrata, ben chiara dal punto di vista diastematico {abbiamo
quindi neami semplici € compost su righi tetralinei con chiavi), anche se per noi
oggl ¢ pluttosto arduo ricostruirne il titmo: si & perduta, infaty, la contnuitd stori-
ca dellesecuzione di tali canti. Clr. F. 10721, La Jauda e § primordi della melodia
ftaliana, vol. 1, Roma 1934, pagg. 177-191 Sulle differenti impostazioni del pro-
blema ritmico nel repertorio laudistico, cfr. V. ANGRLETTL, Le frerpretaziond rit-
miche delle faude corroness, in “Escreivi. Musica ¢ Spettacole”, XIV, ns., 1995,

pagg. 5-18.
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memorizzabile)

¢ di uno o pil solist, < 1 IGAGEICE

CSPEEIEnZa Al qklﬁdi spettavanc le strofe (oo
difficoltd nelle intonazioni).

qualche possibile

U carattere in-

Cia oad vo pono ascolto; s
prontato a semplicitd ed una ev1demc teadenza alla siflabicita
delle melodie, cosa che comporta un indissolubile legame tra
testo ¢ musica: ad ogni sillaba del testo, infatti, corrisponde so-
litarnente una nota o un gruppo himitato di note.

Ne deriva che la melodia non pud essere privata delle paro-
le, in quanto fin dall’origine & stata pensata in funzione di un te-
sto e di un metro codificato; ¢ impossibile percid separare i
piano testuale da quello musicale.

Se le melodie strerramente sillabiche cosdmiscono 1 due teyzi
delf’intero laudario, sono relativamente poche quelle in cui figu-
rano le maggion crnamentazioni o 1 melismi (che sono gruppi
di note appoggiate ad una sola sillaba del testo), 1 qualt sottoli-
neano ed esaltano determinate parole o attributi dell’argomente
al centro della lauda.

L amnbitus delle melodie laudistiche non supera normalmente
Pottava e chiunque, in linea di massima, pud intonare almeno la
rpresa che si trova ad una tessitura pin bassa ed € quindi pit
accessibile; nella serofa il solista pud imbattersi invece in inter-
valli pift ampi o presi di salio, ma si watta comunque di diffi-
coltd piuttosto relative per il cantore moderno,

Lo stretto legame testo-musica trova un importante riscon-
tro anche nell’elaborazione del materiale melodico. La ripresa
infatti, oltre che cornice al componimento, ¢ anche fattore di
forte coesione intetna tra le strofe, poiché le frasi musicali che
articolano una lauda possono riproporsi pitl ¢ piu voite nel cor-
so della stessa composizione, attribuendo cosi alla lauda-ballata
una struttura composita ma sostanzialmente unitaria; mentre la
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ripetizions 4l semifrasi ed incis

scala, comporta =rzﬁvim‘;a§:sﬂmf:ni:c‘ {Ecﬂa modificaziond interne de-
gl ntervalli e mutamenti ritmicl ed espressivi di quest fram-

ment musicalt. La spiegazione pi ot (COTIT SeITs
e dello stesso materale melodico consiste vernsimilmente
nelia maggior facilita con cul gl esecutor] potevano memorizza-
re i cantl, %

Un altro elemento che pud essere collegato al precedente
aspetio € la presenza nel laudario di melodie contraffatee., La
pratics della conmaifactdo era molto diffusa = consisteva
ncll'adattare nuovt testl a musiche preesistent, cosi che gl stu-
diosi cercano, tra enormi difficoltd, di individuare le melodie
originali e quelle degivate.

Mettendo a confroneo musiche ¢ test di provenienza anche
molto diversificata (molte composizioni profane detivano in-
fatii pit © meno diretramente da brani sacei), si possono rilevare
le modifiche che interessano la struttura metrica, ritmica e mu-
sicale delle laude nella loro interezza.

Un caso significative di contraffactio interessa la prima
trase-verso di due laude: Alra Trinita beata e Sia laudato san
Francesco’. 11 M® Clemente Terni, noto studioso della lauda,
osserva che se la seconda lauda deriva daila prima, come alcune
valutaziont d ordine melodico indurrebbero a credere, gli ignoti
autorl dei due hrand avicbbero identificato nel santo, la cul ve-
nerazione fu molio forte fin dalle origini, Vipostasi (wmanizza-
zione) della Trinitd: la somiglianza del motivo melodico sarebbe
una dimostrazione di questa teoria.

in un altro caso la melodia di un celebre inne mariano, Ave
imazis stella, ¢ stata integralmente tipresa nella lauda Amor dolce

SENCa pare, mentre un noto motivo pastotale francese del 200 &

3

3

CTERNT, Lavdario df Cortona, Pertugia-Hirenze 1988, pagg. 91 ¢ 117

Ifaudare *
antaffactio

mp::mdﬁrs: megho la diffusa pr
i . 1

fue alla tr

zione orale, di gran lunga prevalente su quelia scritta, @ non s0lo
per i notevoli costi della pergamena su cui 1 cant eranc abi-
tualmente riportati; e testimonianze scritte pervenute, sicura-
mente upa minima parte di quelle redatte in origine, nguardano
soprattutto il canto sacro (liturgico e paraliturgico) e 10 misura
minore quelle profane.

Senza dubbic la tradizione orale comportava adattament e
mancrnissioni, contrazioni & variand per ogni melodia, alteran-
done la forma originaria.

L’aspetto che forse pin di ogni altro ha attirato giustamente
Pinteresse degli studiosi concerne il rapporto ta la lauda ¢
canto gregoriano, prezioso ¢ vastissimo repertorio ufficiale della
Chiesa dal quale i musicist attingevano anche per nuove com-
posizioni. Che rapporto intercorre dungue fra la landa e 1a oa-
dizione?

Indubbiamente il contributo del canto gregoriano, soprat-
tutto della produzione paralituigica (salmodia, innodia, liturgia
delle ore e uffici ritmicl), & stato fondamentale e gid 1 primi shu-
diosi moderni, circa settant’anni fa, riscontrarono somiglianze
formali delia fauda con le litanie, gli inni e le sequenze’.

Aleuni det procediment! compositivi che nmandano al pas-
sato sono: Uincipir salmodico, ossia quelle note caratteristiche

Y1 Lo, i faudario di Cortona, Vicenza 1987, pagg. 100 ¢ 265-266; W WIORA,
Elementare Melodietypen als Abschnitre mirtelzlterlicher Liedweisen, i Misceld-

nea en homenaje a mons, Higinio Angfés, Barcelona 1958-1961, vol. 11, pagg. 993-
1008
3 Livzzl, op. cit, pagg, 220-231.
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che aprono la composizione e servono da inronazione Glopia
diffuso & i frammento tipico del T modo), wndugiare della me-
lodia sulla corda di recita o resor, gl elementd di ornamentazio-
ne, come ad esempio la rpercussione di unz medesima noia o 1 " . .
volteggiare della melodia attorno ad un grado delia scala modale ) concertistici di musica corale’.
(in questo caso il canto & fondamentalmente statico e non avan- :
za). b

Ma se da un lato le melodie laudistiche presentanc ascen-
denze e aspettd in qualche modo riconducibili alla ufficialica,
non mancano certo gli element di differenziazione sispetto al
canto gregoriano, che si individuano nei saltd melodici piv ardit
affidati al solista, nei rapport intervallari inconsueti che dilatano
"ambitus melodico, nella gamma della serie diatonica e nella
oscillazione modale (quando cioé non & ben chiaro il modo
dimpianto) e sono da considerare indice di un nuoto gusto
musicale, affermatosi nel XIII secolo, sul quale - non & da
escludere - pare aver influito la coeva produzione profana e di
estrazione popolare/folklorica, testimoniata tuttavia solo da 1i-
feriment indiretti e frammentari.

A conclusione di queste considerazioni sulla musica delle
laude, possiamo ritenere che tali melodie, in particolare guelle
incentrate sulla Madonna e alcune di quelle sulla Passione, con-
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servano inalterato il loro fascine e il loro slancio devozionale®,
E da auspicare, percid, che un pubblico quanto pit possibile

6 er vlterion approfondimenti sulle laude cortonesi, olire alla biblingrafia citata nelle

note, si rimanda, per quando riguarda i lavor pit recenti, a: A, ZINO, Strutrure

strofiche nel Laudarta df Cortona, 2 voll,, Palerrno 1968; J. STeviNs ¢ F. PrIZER, o “ l. s
7 I'ta e recentl edizioni discografiche con selezioni di laude, segnaliame qu

iy . . o, i 1
nostro avviso pitl si avvicina alio spirito dei componimentt Lalbero delle Cf;w.(ﬁ.
s, dir, £ 7 colini OLF Liale)] vitate Christia-
Canrorf di Assisi, dir. Evangelista Nicolint O.fTM',{ Edizioni Pro C

Lauda, in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980, vol.
X, pagg. 538-343; G. CATTIN, Le melodie cortonesi acquistzioni critiche e pro-
blemi apert, in Laude cortonesi dal sec. XIIT a7 XV, a cura di L. Banfi, vol. 1, to-
mo I, Firenze 1981, pagg, 481-517. L na.




