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E un daro di fatto che nel panorama della letteratura patristi-
ca 1 lavori esegetict sui salmi occupano un posto particolare; ©
proprio la loro natura esplicativa e didattica offre lo spunto per
alcune riflessioni circa la possibilitd di estrapolarne precise in-
formazioni riguardo alcuni aspetti della vita quotidiana dell’Alto
Medioevo. La presente ricerca, in particolare, veste sugli stru-
ment musicali, sul lore uso ¢ sulle loro caratteristiche morfolo-
giche quali si possono evincere confrontando font letteratie ¢
fonti iconografiche: ancora pil precisamente, ¢ focalizzata sulla
trasformazione che gl strurneati a corda hanno sublto nel pas-
saggio dall’evo antico all’evo medio, argomento che finora ¢
stato affrontato raramente, dara la scarsita delle font e la loro
difficile interpretazione.

E bea nota Vattenzione rivolta daglh esegeti agll struments
musicali nominat nei salmi, in particolare al psalresium, al
nablum, alla cithara, alla Jyra; la nostra attenzione si concentrera
quindi sui loro tentativi di spiegare questi termini mediante si-
militudini e analogie con gli strumenti musicall a loro aod, ten-
tativi che hanno dato osigine sia ad una tradizione letteraria, sia
ad una tradizione figurativa che esamineremo pid tardi.

Una delle citazioni pil antiche & tratta dal commento ai salmi

* Relazione presentata i 4 oreobre 1997,
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di sant’Agostino (354-430):

Cithara lignum dlud concavum tamguam tympa-
num pendente festuding, cwl ligno chordac ioni-
tuntus, ut tactae tesonenit: non plectrum dico quo
tanguntur, sed fignum iflud dixi concavum cui supe-
tacent, cui guodanunodo incumbunt ut ex ilo *
con tangunrur tremefactac er ex illa concavitate
sonum concipientes, magls canorae reddantur: hoc
exgr lgnum cithara in inferfore parte habet, psalte-
s fn supetiore.!

Un altro passo importante & pia o meno coevo del prece-
dente ¢ contenuto nelle  Jinstructiones ad  Saloniim 4
sant'Bucherio di Lione, composte probabilmente negli arini fra
i1 420 e 11 430:

Nablum quod gracce appellarur Psalterrum [...] ad
sianifitudinern est citharae barbaricae in modum

1 AURLLIGS AUGUSTINUS, Enarmationes fn Psalmos (8. 32): “La cetra ha quel legno
incavato, come un tamburello a forma d1 guscio di rartaruga sospeso, legno nel
quale stanno infisse le corde, perché sisuonine al toceo: non dico 1 plettzo dal
quale sono toccate, ma ho detto quel legno incavato sopra i guale sono poste, ¢
sopra i quale csse incombono, in maniera da essere sese pil melodiose da esso,
quando tremolano al tocco e dcavano sonoritd da quella parte concava: insomma
questo legmo la cithara Pha nella parte inferiore, i psaltedum in quella superiore”
ftrad. E. Fexrart Barassi); Agostino parla del psatterum anche aclie enarrariones ai
Salmi 36, 70, 80 e 150, ripetendo pit o meno sempre le stesse cose, Cir B
I'ERRARI BARASSI, Strumend musicali e testimonianze teoriche nel Medio Evo,
Cremona 1979, pag. 532; C. J. PERL, Augusdne and music, in “The Musical Quar-

terdy”, KI.I, 1955, pagg. 496-510; D. CosTA, Sant'Agostno e le allegorie degli

strumienss musicall, in “Rivista Italiana di Musicologia”, XXVIII, 1993, pagg. 207-
220,
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deftac liticrae”
Crueste due testmonianze pmwngon ZONE gmoraﬁ
e culturali diverse, Mana dal Moxa i, Tid

possone essere messe a confronto, pur con Gua,irhe ‘pﬁfn“Cﬁu?lO—
ne.

La prima osservazione da fare riguarda la questione termi-
nologica, che ha spesso creato perplessita. Recend studi hanno
dimostrato che il termine greco psafterion si trova negli autori
classici (Pseudo Asistotele, Ateneo e nel papiro Hibeh) con rife-
rimento agli sttumenti a corde pizzicate ¢ in particolare all’arpa;
lo stesso dicasi per la versione latina, psalterium, termine che
corpare nella lingua latina con Cicerone, e potl sl trova in Vir-
gilio, Quintiliano, Giovenale, per arrivare al IV-Y secolo con
Sesto Aurelio Vittore e Macrobio,

Vi & quindi una condnuita nell’uso di questo termine, sempre
riferito all’arpa, strumento caratterizzato da una brutta fama nel
mondo latino. L'arpa, infatti, fu portata a Roma nel 187 2. €., 1n
seguito alla sconfitra di Antioco 1T di Sita, ¢ da allora in poi fu
usata prevalentemente dagli schiavi e qalle prostitute.

Bisogna dire che I'arpa non godeva di una buona fama nean-
che in Grecia, ove cra conosciuta almeno dal V secolo a. C.o qui
essa veniva suonata guasi esclusivamente dalle donne (non solo
da quelle di facili costumi) e, a causa delle sue supposte ongini
barbare, nella considerazione generale veniva coliocata un gra-
dino sotto la cetra, lo strumento 2 corde per eccellenza date le
sue origini prettamente elleniche (sempre secondo lopinione

5 FUCHERILS LUGDUNENSIS, Instructiones ad Satorium Iibs dro, T, 3; cfr. M.
PINCHERLY, La harpe. Des orggines au commencement du dix-sepuéme siécle, in
Encyclopédie de la musique et dictionnaire du Conservatcire, 2 cura di A, Lavi-
gnac ¢ L. de la Lavrencie, Paris 1914—1926, vaol. VIII, pag. 1902
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comune).
. .
Larpa cra invece unio SHUMEnto s
Heitto; e proprio alla forte influenz

orientale si deve, probabilmente, ¥

£

nella Vidoara.
g g o { : ;- 3 -

Per spiegare cosa sia il psaftesium, Agostino lo mette a con-
fronto con la cithara, prendendo come riferimento un préeiso
paracolare strutturale, “quel legno incavato {...] nel guale stan-
" 14 " i - 3 4 i 3 e ’
no nfisse le corde”, cioé la cassa di risonanza: la cirhare ha
Tiim e 5 ras U oclerariea e : : ;
cuncue la cassa di sisonanza in basso, il psalteriom in alto, Cre-
j - - . . . . . . - - . .
do che in questa sintetica ma precisa descrizione si possanc -
conoscere 1 due strumenti a corde pitt comuni dell’Hgitto post-
faraonico: Parpa angolare e la cetra. Lidentificazione del psalie-
I S -
rin con Parpa angolare € confermata anche da Hucherio, che
attribuisce a tale strumento la forma triangolace. Ma il%escove
di Lione o fornisce altre informazioni importand: il psalrerum
zra chmmato agche nablum, e somigliava ad uno strumento
usato ¢al barbari che lul chiama oithara barbarica,

o o o

I teemine nablum non ha molte attestaziont nella letterarura
latina; conosco un unico passo, tratto dall’ Ass amaroma di Ovie
dio, che nomina questo strumento, connotandolo con le carat-
reristiche &l uno strument B e
ldiomhc ai fmu,_ SETmEnto *1 LOL‘dL chic sl plzzica con entrampe
e mani (probabilmente un tipo di arpa, dato che la cetra si suo-
nava con il plettro). Per quanto riguarda la letterarura ereca, an-
che qui conosco un solo passo che contiene il termine nablas

- N . . . . . i ’

tratto dai Deipposofist di Ateneo, che ci dice solamente che si
tratta di uno strumento musicale’.

3 Cfr. D RESTANY, Problemi musicali nel XIV fibro def “Deipnosophiseal’ di Arenco:
U.ﬂz’i' proposta df ferrura, in La minsica in Grecia, att del Convegno Internazionale
(Urbino, 18-20 ottobre 1985), a cura di B. Gentili ¢ R. Pretagostini, Roma-Bari
1988, pagg. 26-34; R. BORGHI, Contemidd musicali el Defpnosofisti di Atenco, t.
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Una tavola comparative COnenuia o dio sull’arpa me-
dievale di Martin Van Schaik dimostia <«

zione nellluso det termind ps;s]f{%f_fum e

v osie une Qutiuz-
fra 1a Bibbia dat

S T S
CalnD VRGO IO

Sertantza ¢ la Vidgara nella graduzions ax
nella Bibbia dei Settanta su 27 casi, il termine nebal viene ira-
dotio una volta come kithara, due volte come ofganon, o0
volte come psalterion e quattordici volte come nabiz nella Val-
gata compate una volta il termine cithars, quatteo volte fyra, di-
ciassette volte psalreriurm e solo tre volte nabfum.*

Tucherio ci fornisce dungue Punico indizio della sostanziale
identita fra lo strumento chiamate nablum ¢ il psalterinm. inol-
tre la sua € la prima testimornianza dellesistenza dell’arpa in Eu-
ropa, questa cithara barbarica che ha la forma della lettera delta,
allo stesse modo del psalrerivm.

In base alle testimonianze citate, si deve quindi concluders
che Agostine per psafterium intendeva probabilmente larpa
angolare; Bucherio, invece, conosceva due dpi di arpe: la vee-
chia arpa angolare, che anche lui chiamava psaltesium, ©
nablum, e Varpa dei barbari. Gl autori posterior atfingerannd
ampiamente a queste due autorevoll fonti, dando origine ad una
vera € proptia tradizione intetpretativa, pur non sapendo piu
bene cosa fosse il psairerium, né tanto meno il mabluim.

Esemplate a questo proposito la estimonianza contenuia nel
Commento ai Salmi & Cassiodoro (485-380):

Psalterium vero est in modum citharae conversa
positio. Buccas enim quasdain sonotas ligni gestat

d. 1, Universita degli Studi di Pavia, Seuola di Paleogratia ¢ Filologia Musicale, a. a.
1986/ 87.

A M. vaN SCHAIK, The harp in the Middie Ages: the spmbolism of a musical instru-
menr, Amsterdam-Adanta 1992, pag. 67.
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in capiter ubi ab imo venlenres, chordarum 50808 10
altuin rapit, et gravissima, quaninn dicitug, modula-
tione respondet. Cyvthara entim lignd guodam veatre
inferius constituto, a summc chorderum fills ve-
nfentibus SOnos recipin, atque In unam gratiam -
cunditans emiitt”’

E ancora;

Fsaltermm adinstar instripment! musicd nominatum
esse nona dubium cset

Questo modoe di esprimersi la dice lunga sulla perplessita
dell’autors nei confront di unc strumento musicale ormai lon-
tano dalla sua esperienza personale. La confusione era anche
aumentata dal fatto che ormai, nel VI secclo per Salterio st in-
tendeva comunemente il Libro del Salmi; dice Isidore di Siviglia
(ca. 570-636):

Psalterfum, quod vulgum canticum dicitus, a psal-
lendo nominatur, quod ad efus vocem chorus con-
sonando respondear. Hst autem similitudo cytharae
barbaricac in modum Deltae litterac: sed psalterii er
cytharae haec differentia est, quod psalterium Ii-

5 CASSIODORUS, Kxpositio psalmorum: “lavero il psafterium & fatto a modo di cetra,
ma la sua posizione & rovesciata. Infatti porta sulla sommita alcune aperture sono-
re nel legno: 1i attira il suonc delle corde che viene dal basso, ¢ risponde, a qunnto.
si dice, con una gradevolissime risonanza. Infatti la cetra, che ha if ventre posto in
posizione inferiore, riceve i suono dai fili delle corde che vengono dall’alto, ¢ i
emette con gradevole piacevolezza” [trad. B Femad Barassi], cfr. FERRART
BARASSL, op. cit, pag. 52.

6 Tvi, pag. 51

ot
e
-
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smunn Hud concavinn, unde SODLS 5 Iy, Sue-
s habet, er deorsum fetunrur chovdzs, et desuper

sonant, cythara vero concaviiatem s ha-

b

L
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Martin Van Schaile ha rntracciato la formula “in forma di
lettera delta” in numerosi autori: Cassiodoro, Isidoro, Pseudo
Beda, Rabano Mauro, Pseudo Geronimo, Valafrido Strabone,
Remigio di Auxerre, Motker Teutonicus, Bruno di Wirzburg,
Gerhoh di Reichersberg, Giovanni Egidio di Zamora e Gero-
nimo di Moravia.?

Ma il testo forse pilr importante da citare in quests sede ¢
U Epistola ad Dardanum dello Pseudo Gerolamo (ca. 800), pes-
ché segna una deviazione dalla tradizione, e pet Vinfluenza che
ha avuto sugli autori cronologicamente successivi. Qui cithars e
psalterium sono fati oggetto di trattazioni sepatate ¢ arricchite
di elementi simboelici, primo fra tutd ii aumero delle corde: alla
cithara vengono astribuite 24 corde e la forma di delta, mentre
al psalterium vengono attribuite 10 corde. Rabano Mauro (ca
780-856), nel capitolo dedicato alla musica nel De uiverso
(scritto verso '843), riprende alla lettera le parole dello Pseudo
Gerolamo aggiungendo a proposito del psalterium 1o strmilitudi-
ne con la forma di uno “scudo quadrato™

7 SIDORUS HISPALENSIS ERISCOPUS, Bipmologiarum sive Originum libr XX, lib. 11T,

cap. 22, 70 “N psafterfum, che comuncmente st chiama cantico, ¢ cosi chiamato
dall'atio di cantare salmi, tale che alla sua voce i coro xsponda in consonanza. Fs-
s0 & fatto alta maniera della cetra barbarica, in focma di lettera delta: ma fra il salte-
do ¢ la cetra ¢ questa differenza, che il sulterio ha quel legno incavato, da dove
viene cmesso il suono, nella parte superore, € le corde vengono urtate in basso,
ma ssuonano in alto, mentre la cetra ha la parte concava del legno in basso” [trad.
I Ferrari Barassil; cft. VAN SCLAIK, op. cit, pagg. 52-53.

8 Ivi, pagg. 153-154, nota 40.
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Fsafterivmn quod Achraice nablum, grece autem
psaltetium, Jatine laudatorium dicitus [..] Non W’
quasi in modum cytharae sed quasi in modum clipef
quzdrati confirmatur cum cordis, srcut scriprm estr
in psaltesum X cordarmm psallite #li. Sed hinc inde
cordae efus contrariac sunt ut se surgentem ad infe®
ris ad caclorum regna per indicium manuum con-
cltantis ab imo in altum significarent.’

INon £ tacile stabilire a quale strumento si sia ispirato Rabano
Mauro per descrivere questo strumento a forma di “scudo qua-
drato”; cid che ci preme sotolineare, comunque, € che per que-
sto autore il psalrerium non ha niente a che fare con Pagpa.

La tradizione interpretativa di cui abbiamo pariatoa finora ha
alimentato una tradizione figurativa che trova i suoi riscontri
nelle miniature di almeno otte codici, darabili dal IX al XTV se-
colo!l, :

i pit antico di quest codici proviene da Angers (Bibliothe-
qgue Municipale, 18, £, 12v e £, 13¢) ed ¢ databile alla mera del I¥

nablum, dat Gredd psafresfum, dai Latinl fudarorum. |...] Non ha la forma della
cithara, wa pluttosto quella di oo scude quadrate muakto 4i corde, com’d scritto:
‘Cantate con i salterio 2 diced corde’. Ma le sue corde sono rovesciate, come s¢
sorgessero dagli inferi al regno dei deli, per mezzo della mano che i sollecira in
basso rsuonano in alte™ [trad. propria]; cfr. R. [MAMMERSTRIN, fnsaumenta Hie-
ranpmi] i “Archiv fur Musikwissenschaft”, XVI, 1/2, 1959, pag. 127.

16 Oitre ai codd. ctat: Londoa, British Library, Cotton Tiberus C. VI, £, 16v {inizio
IX secolo); Londos, Bearty Collection, 32, {. 11 (X11 secolo); Oxford, Balfiol Col
fege, 1732, 1 76 v £ 76w (K11 secolo);, Pars, Bibliothéque Nationale, far, 7211, £
150v (XI-Xi1 secolo); Cambridge, Pererhouse, 198, . 133v (XIV sccolo). Cfr.
FIAMMERSTEIN, op. cft,, pagg. 117-134 e VAN SCHATK, op. dit, pagg, 62-90.
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wara da sant’Bucherio che attribwisce al ;
ta; il risultato & dungue uao strumento 2 corde con la forma di
una lettera ‘T in posizione coricata. Sempie nella stessa figara
in alto a destra compare la cithara, e anche in questo caso vié
una piena rispondenza con la forma di delta: lo sorumento as-
sume infarti la forma di una *d’ carolina.

Mellaltra miniatura s vede invece Davide che suona il psal-
terfurm: in questo caso il miniatore sembra aver seguito alla let-
tera le parole di Rabano Mauro, che attribuisce a guesto stru-
mento la forma di uno scudo quadrato.

Un altro caso emblematico & quello de! Salterio proveniente
daiabbazia di St. Bertin di St. Omer (cod n.20), databile
allinizio del X secolo, ove al f. 23 compaiono alcuni stramenti:
ancora una volta il nablum ha la forma di una ‘I coricata,
mentre la cythara prende la forma della d’ carolina. Il psafre-
rum ci fa tornare alla mente le parole di Rabano Mauro (k2
forma di scudo quadrato), ma anche queile di sant’Agostine ("Il
psalterium [...] nella patte superiore ha la cassa armonica; 51
tratea di un timpane di un legno concavo in ow le corde toccate
risuonanc™), riprese poi da Cassiodoro e Isidoro; se 0sserviamo
il disegno possiamo vedere chiaramente la cassa arimonica con il
lato superiore concavo, mentre le corde sono collocate nella
parte inferiore dello strumento.

Un altro esempio si trova in un codice di Monaco di Baviera
(Bayverische Staatsbibliothek, Cim. 14523 £ 51v e f. 521), ove s
vedono il psalterium a 10 corde e tre dpi diversi di cythara la
pitt importante, con 24 corde, ha la forma di delta maiuscola,
mentre le altre due, munite di 10 e 4 corde, hanno entrambe la
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forma deilla ‘d’ carolina.

Voglic concludere quesio breve intervento riallacciandomi
alle osservazioni fatte in precedenza sulla testmonianza di Fu-
cherio: molto probabilmente le sue parole o ziportano ad un
momento in cul coesistevanc due tipologie di arpa sostanzial-
mente diverse, la vecchia arpa angolare ¢ la nuova arpa europea.

In realta non si conoscono le origini dellarpa europear no-
nostante le numerose teorie avanzate dai musicologi nel corso
degli ultimi decenni. In base allo stato attuale degli studi sulla
storia dell’arpa, si pud dire che Uaver individuato la prima testi-
monianza relativa all’esistenza dell’agpa curopea éigié molto.
Questo tipo di studio interdisciplinare € comunque - a mio av-
viso - la chiave per asrivare a meglio comptendete le varie sfac-
cettature delle diverse epoche stotriche, senza isolare Poggetto
delia propria ricerca dal contesto storico che glie propfio.

IPOTESE
SUL PROGETTO DPARCHI TE

LTETT TR TN RATD
NEL FERIOCDO ML

ROBERTO SERNICOLA *

“Come un sapiente architetto o ho posto i fordamento;
un altro poi vi costruisce sopra’.
(1 Cor 3, 10)

Nel medioevo la produzione edilizia relativa alla realizzazio-
ne di edifici di rilevanza pubblica aveva del tempi lunghissimi:
dalle fonti del tempo (cronache, documenti archivistici ed epi-
grafici) sappiamo che passavanc decenni, talvolta secoil, tra il
fmomento in cul si decideva di erigere una cattedrale ed 1l suo
completamento. Gli uomini di quel tempo erano consapevoli di
intraprendere opere che solo le generazioni ventute aveebbero
visto completate: rientravano cosi nella perfetta normalita le
consacrazioni sempre provvisorie di cripte, altari e cappelle che
si succedevano collavanzamento del lavorl di una cattedrale.
Bisogna considerare che 1 grandi cantieri medievali ingagglava-
no moltissima manodopera non specializzata reclutata tra 1 cit-
tadini: i lavorl quindi erano soggeti 2 esigenze di tipo stagiona-
le, non solo perché durante i mesi invernall esano pid difficili
molte pratiche di cantiere, ma anche perché si doveva tenet
conto della disponibiliti di manodopera che bisognava distrarre
da altre attivitad lavorative. Gl sviluppi tecnici che maturarono
all’avvento del gotico poterono poi solo acuire queste difficolta,
perché, a fronte di lavori sempte piu delicati e complicati, non

¥ Relazione presentata il 4 ottobre J997.




