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forma della ‘d’ carolina.

Voglic concludere questo breve intervento riallacciandomi
alle osservazioni fatte in precedenza sullz testimonianza di igiun
cherio: molto probabilmente le sue parole ¢ riportano ad un
momem-o in cui coesistevano due dpologie di arpa sostanzial-
mente diverse, la vecchia arpa angolare e la nuova arpa europea.

In realta non si conoscono le origini dell’arpa europea, *ho-
nostante le numerose teorie avanzate dai musicologi nel corso
degli ultimi decenni. In base alio stato attuale degli studi stlia
storia dell’arpa, si pud dire che Paver individuato la prima test-
monianza relativa all’esistenza dell’arpa europea ékgiﬁ molto.
Questo tipo di studio interdisciplinare ¢ comungue - 2 mio av-
viso - la chiave per arrivare a meglio comprendere le varie sfac-
cettature delle diverse epoche stotiche, senza isolare Uoggetto
della propuia ricerca dal contesto storico che gli & proprisé).

TPOTESI
SUL PROGETTO D’ARCH!
NEL PERIODG M

ROBERTO SERNICOLA *

“Come un sapicnte architetto io ho posto il fondamento;
un altro poi vi costruisce sopra”.
{1 Cor 3, 1)

MNel medicevo la produzione edilizia relativa alla realizzazio-
ne di edifici di rilevanza pubblica aveva dei tempi tuoghissimu
dalle fonti del tempo (cronache, documenti archivistici ed ept-
grafic) sappiamo che passavano decenni, talvolia secoll, tra il
morento in cul si decideva di erigere una cattedrale ed i suo
completamento. Gl vomini di quel tempo erano consapevoli di
intraprendere opese che solo le generazionl venture avrebhero
visto completate: rientravano cosi nella perferta notmalita le
consacrazioni sempre provvisoric di cripte, altari e cappelle che
si succedevano collavanzamento dei lavorl di una cattedrale.
Bisogna considerare che i grandi cantieti medicvall ingaggiava-
no moltssima manodopera non specializzata reclatata tra 1 cit-
adini: 1 lavorl quindi eranc sOggetti 2 esigenze di tipo stagiona-
le, non solo perché durante i mesi invernali erano pin difficili
molte pratiche di cantiere, ma anche perché st doveva tener
conto della disponibilita di manodopera che bisognava distrarre
da altre attivita lavorative. Gli sviluppi tecnici che maturarono
all’avvento del gotico poterono poi solo acuire queste difficolta,
perché, a fronte di lavoti sempre pit delicati e complicati, non

* Relazione presentata if 4 ottobre 1997.
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sempie sl riusciva a disporre di personale avorarvo adeguaio.
.

Progettazione per fasi

In passatc certa letteratura critica ha volats investire generi-
camente I'architetto medievale di grandissime capacicd ideatjve
ed organizzative!l, Verosimilmente, di fronte alla ;ealté orgaiiz-
zativa medievale, sarebbe stato inconcepibile, comunque, ﬁre-
tendere da un architetto di quel tempo la capacita di definire da
solo ia progetiazione globale di una cattedrale, dalle sue fonda-
menta all’apparato decorativo scultoreo: al contrario, & plausi-
bile che gia la committenza, consapevole dei tempi di realizza-
zione, gestisse i fondi a sua disposizione appaltando i lavori per
fasi, dando di volta in volaa gli incarichi ai tecnici adeguati. In-
fatti Uesproprio dei sucli dove sarebbe sorta la cattedrale, il li-
vellamento del terteno, il racciamento ¢ la definizione delia po-
sizione dell’edificio, gli scavi e le fondazioni dei muri ¢ dei pila-
sttl, comportavano gia un impegno che richiedeva almeno un

eCnico competents, ura grossa manocdopera ¢ alcuni anni di.
lavore, Lo stesso doveva accadere quando si sarebbe passato

all’elevazione dei muti ¢ dei pilastri, alla costruzione delle volte
¢ delle capriate, ¢ poi alla realizzazione di prospettl sempre ric-
chi di element decorativi. Clascuna di queste fasi produtitive era
programmata, anche nelle pin ottimistiche previsioni delia
commitienza, in molt anni.

In questa parzializzazione del lavoro di costruzione sembta
quasi di riconoscere quello che Isidoro di Siviglia (630 ca.) pri-
ma ¢ Rabano Mauro (844) poi avevano scritto a proposito
delParchitettura:

Architecti autem cementarii sunt, qui disponunt in

1 S L .
L F. Sal2MAN, English industies of the middie Ages, Oxford 1923, pagg. 103-104.

fundamentis {.,). Aedificiorum par
SpOSItio, CONSERICHa, Venusas. Dg

GEIG g5 arcac

vel sofif e fundamentorum desci Clonsiructio

e5f farerm of alfirudings sedfizcaio, ViELisias o5t
quidguid lud ornamenti er decorfs causa acdificis

addinr 2

Al termini Dispositio, Costructio ¢ Vernustas, di chiara deri-
vazione vitruviana, Isidoro ¢ Rabano danno del significati che
in realtd sembrano piuttosto relativi al processi costruttivi ad £5-
se legati; Pevsner aveva gia individuato in questo passc di isido-
ro come il possibile riflesso di almeno tre pratiche costruttive
distinte: la disposizione fn findamentis (ancora chiaramente in-
dicata come compito particolare di quelli che Isidoro conside-
rava gli architett), I'elevazione dei muri ¢ le decorazioni sculto-
ree, probabilmente di competenza diversa’.

Non ¢ difficile immaginare che, per le differenti problemat-
che di carattere costructivo sottese all'edificazione di una catte-
drale, si arrivasse in maniera natarale 2 divisioni di compiti ra 1
tecnici. B probabile pertanto che i compiti di progettazione di
an architetto medievale dovevano essere limitati a prevedere,
definire e organizzare i laverd che presumibilmente lui avieobe
potuto dirigere con la sua presenza sul cantiere. Senza giungere
alle conclusioni estremistiche di quanti hanno sitenuio che si sa-
cebhe artivati addirittura a realizzare clascuna potzione i catte-

2 IsiporUs [TISPALENSIS EPIScOPUS, Efpmologisrum sive Orginum libri XX, lib.
XIX, capp. 8,9, 10 ¢ 11 {ed. W.M.Lindsay, Oxford 1911, 1I); RaABANUS MAURUS,
De Universo libri XXI1, 1ib. XXI, cap. 1-4.

3 N, PrvsnER, The Term “Architect’ in the Middle Ages, in “Speculum”, XVII, 1942,
pag. 551; N. PrvsneR, Terms of Architectural Planning in the Middle Age,
“Joumnal of the Warburg and Conrtauld Institute”, V, 1942, pag,. 234
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drale indipendentemente Puna dallalera® (cosa che, se concet-
tualmente pud essere accettata, tischia nella sua generalizzagzio-
ne di scontearsi con le pit: elementari regele statico-costruttive),
possiamo tuttavia affermare che in realti la separazione tra di-
verse fasi progetiuali e costruttive della cattedrale doveva essere
molto netta essenzialmente per le different pratiche di realizza-
zione sul cantiere®.

Dlalironde anche Villard de Honnecourt (1240 ca) da
Pimpressione di aver seguito questo tipo di prassi: su un foglio
del suc Livree aveva schizzato in pianta il coro della catredrale di
Cambrai gia realizzato nelle sole fondamenta da altrd, ricavando
lo schema planimetrico da quanto st vedeva fuor di terra:

Vescr Pesligemnent del chavec me Dame sainte Ma-

rie de Canbraj ensi com il ist de derre. Avant en
cest Dvee en trouverds les monteds dedens et de-
hors, et tore le maniere de capeles et des plaing
pans autresi, et I manicre des ars borerést,

La sua didascalia rimanda inequivocabilmente a quei fogli
dove egli disegna, progetts, 1 relativi alzati in ogni loro parte
ispirandosi alla coeva catredrale di Reims:

Y ofr M VoLTs, Die Anwendung der Quadratur und Trangubzeur bei der Grund-
und Aufriss-Gestaltung  der Gouschen Kirchen, Basel 1951, pag. 86. S.
MeKniGHr CROSBY, The Plan of the Western Bays of Suger’s new church ac
SrDeats, in “Journal of the Socicty of Architecrural Historians”, XXV, 1968,
pag. 43.

5 AL CASTELLANO, Daf tardo gotico al primo Ripascimento: alcune osservaziond su

progeiio, disegno e canticre, in Costruire in Lombardia. Asperti ¢ problemi df sto-

1ig ediltzta (3 cura di A. Castellano ¢ O, Selvafalta), Milane 1983, pag. 87.

0 V1L1ARD DE HONNECOURT, Livre de Maconerie, Carpenterie er Portraiture, ms, .
19093, Paris, Bibliotheque Narionale, f. 14v.

v les moniées

Ft en cele autre pagenc pocs vos Vel

des capieles de le glize de Rains par dehors, Les e

comencement Aesci en o G, Sii L Sies Sl
Diautre tel maniere dotvent estre celes de Canbral,

s’on lor fair droit 7.

Ma, aldila della divisione delle fasi progettuali ¢ a:ostrutt_ive.
che veniva gid quasi pianificata dalla committenza, ulteﬂpm
frammentazioni potevano verificarsi per cause di forza maggio-
re nel corso del lavori. 11 protrarsi dei lavor infatti poteva anche
portate a forzosi avvicendamenti di maestei sul ca_mlare: aon era
pertanto inusuate che la sopravvenuta mofte di un grchatettg
creasse dei problemi di continuita costruttiva. It reper}mcnto di
un altro maestro non bastava a far proseguire 1 lavon secondo
una idea prestabilita, Infatt la mancanza qubasi tOtﬁ;iC:‘“di Progﬂm'
discgnati, cioé del testimoni 4i una concezione or;\gm.aﬂa, DOt-
tava A variawioni, interpretazioni che etano plu numerose
quanto pit lungo era il tempo implegato a portare avant il can-
tiere. "

Talvolta, ma solo raramente, il nuovo architetto, rinunciando
all’originalita, st limitava a coplare 1 profil di quanto gia realiz-
zato da chi lo aveva preceduto addizionava nucve campate;
pit: spesso ciascuna fase di ripresa dei lavor ¢ sempre lfi‘iﬁ‘fl'tiﬁ—
cabile sul monumento. Al punto che, secondo John James, rigo-
roso indagatore della cattedrale di Chartres, su questa cattedsale

7 VILLARD DE HONNRCOURT, Livre, £.30v. Questa precisa indicazione, i suggerimenti
costruttivi ed i particolar esecutivi presend in quelle pagine (30v., 31r. e v 32% e
v.) dimostrano i caratiere progettuale e non di semplice silievo dt questi. di:?cgm di
Villard, che potrebbe cssere stato il progettista dei soli alzati del presbiterio della
cattedrale di Cambrai (vedi infsa).
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sarebbe addirittura possibile ticonoscere Papporto di almeno
otto diverse maestranze che hanno costruito sulla base di otto
diversi sistemi di misura®,

Progettazione in progress -

Si pud anche correttamente ritenete che, in assenza di pregisi
ctiteri statici, i dimensionamenti della cattedrale venivano valu-
tati sul cantiere stesso e riconsiderati continuamente?. Talvolta
poi tra una fase e ’altra dei lavori si scoptivano incompetenze e
incapacita professionali: in questo caso poteva accadere che si
dovesse mettere in discussione tutto quello che era stato realiz-
zato, che venisse meno la fiducia nei tecnici incaricati della pro-
gettazione e che il cantiere venisse a subire pause lunghissime,
tali persino da compromettere la conclusione dei lavori: questo
successe, ad esempio, nell’abbazia inglese di Beaulieu rimasta 2
lungo senza le volte dell’abside fino a quando nel 1220 fu in-
gaggiato un architetto francesel”,

Anche quello che avvenne nel cantiere della cattedrale di
Milano alla fine del Trecento puo essere in un certo senso
esemplare: dai documenti si evince che “stranamente” solo do-
po la conclusione dei lavori di fondazione si comincid a pensare
di concepire gli alzati 0 comunque a preoccuparsi del dimensio-

8]. JAMES, Chartres, les Constructeurs, Chartres 1977-1982, passim. Cfr. anche F. K.
B. TOKER, Gothic architecture by remore control, in “The Art Bulletin”, LXVII,
1985, pag. 67.

o1 SAALMAN, Eatly Renaissance Architectural Theory and Practice in Antonio Fila-
rete’s Trateato di Architertura, in “The Art Bulletin”, XT.T, 1959, pag. 104, Questo
scenario di consultazioni tra tecnici, di varianti in progress, cra stato immaginato
gid da . UBERWASSER, Massgerechte Bauplanung der Gorik an Besspiclen Vil-
lards de Honnecourt, in “Kunstchronik”, 11, 1949, pag. 203.

0 M s BRIGGS, The architect in history, Oxford 1927 (repr. New York 1974),
pag. 102; Briggs ricorda anche il caso della cattedrale di Gerona (Idem, pag. 113).

p_\
w
q

R. Sernicofa

Cutiva Non aveva va-

namento dei pilastri; la progettazlione ese :
lutato preventivamente il dimensmnamen«.q Gi].je. Sﬂ'gtture V-er—‘
ticali, tanto da determinare prima una specie di 1nch1<?§ta e poi
lo svolgimento di un concorso, a -vu parteciparono diversi at-
chitetti presentando progetti da realizzarsi sul precedente im-
g i i i possa sembra-
Si pud dunque rilevare, per quanto a nol oggl po -
re inconcepibile, la mancanza di un progetto complesswo -
mensionato che potesse costituire la guida certa per lo §Vih_1ppo
di un cantiere di cosi grandi dimensioni!!, L’esempio di Milano
¢i dimostra anche che i lavori erano fermi per vg‘a o presunta
mancanza di competenza di maestri locali a rleahzzare su cett§
basi determinati lavori, senza che pet questo si debba parlare di
un fatto eccezionalel?. |
Accadeva cosi che anche le consultazioni con la commnltten—
z2 POtessero avere dei fitmi serrati men_tre .i lz?vori proseguivano
e che ai tecnici venisseto richieste soluzioni diverse da sottop(?t—
re al giudizio di espetti convocatl per l’occa'sione o da comlltr)nsi
sioni previste nell’organigramma della fabbrica: s_econdolRo ert
Branner la sopravvivenza di idee scartate a canu.qe avviato so-
no una ulteriore testimonianza del carattere additivo della pro-

11 w7 terms of the ‘tational’ interpretation of Gothic construction, it is 1'11:0:10:‘1’»':.:6}'6
that the heighr of a structure should remain undetermined af?er the {oundaﬂons
bad been completed, but this is the case at Milan. The section project seen bp
Antonio was only the first of five different solutions which are known m_us. This
inversion of what we would regard as logical method s nor unfque, and it proves
to have been standard procedure at Milan to permit the Caf*hedra.] to. grclm.' ha‘?:
hazardly, without an ultimate 2im.” (J. 5. ACKERMAN, “Hrs ..wt: sclentia nifl e.sr’ ;
Gothic Theory of Architecture at the Cathedral of Milan, in “The Art Bulletin®,
KXXI, 1949, pag. 89).

12 CASTRLLANO, op. cit., pag. 72
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gettazione edilizia nel medioevo!3,

Una caratteristica della progettazione edilizia medievale era
comungue la continua presenza del maestro sul cantiere, Questa
prassi progettuale, infatti, se da un lato richiedeva di saper af-
frontare lo sviluppo di tutti gli element dell’edificio coerente-
mente con le operazioni gid eseguite - seguendo, se necessarlo
schemi in variazione dellidea iniziale -, dall’altro, non conce-
pendo unitariamente P'edificio ma pet part] separate connesse
principalmente dalla griglia di proporzionamento e di dimen-
sionamento, richiedeva uno strettissimo rapporto tra progettista
€ cantierel®,

In mancanza di un progetto complessivo e definitivo,
Parchitetto medievale non avrebbe potuto assentarsi dal cantie-
re fino a quando non si fosse liberato dallimpegno di dover
fornire continuamente le informazioni per la costruzione (trac—
ciamenti per la esecuzione di murature, taglio e posa delle pie-
tre, ecc.). Non era indispensabile pertanto che dovesse restituire
su carta 0 pergamena un’immagine bidimensionale dell’idea
progettuale, in quanto una tale restituzione grafica difficilmente
avrebbe trovato interpreti adeguati: per Iarchitetto sarebbe
stato improbabile comunicare con le maestranze incolte in ma-
niera diversa se non quella diretta e questo lo obbligava ad una

13 R, BRANNER, Villard de Honnecourt, Reims and the Origin of Gothic Architec-
tural Drawings, in “Gazette des Beaux-Arts”, LXI, 1963, pag: 133.

14 p Booz, Der Baumeister der Gotik, Minchen-Berlin 1956, pag. 68; J. M.
Harvey, The Gothic World, 1100-1600. A Survey of Architecture and Arr, Ton-
don, 1950, pag. 32; P. ]. I‘ERGUGSON Notes on two Cistercian Engraved Designs,
in “Speculum”, LIV, 1979, pag. 5; C. K. LAW-GAGNON CABLE, From Documen-
aation to Design: Trends in Architectural Representation duting the Italian Ren-
aissance, Ann Arbor (Mich), 1984, pagg. 8-9; |. M. SAVIGNAT, Dessin er architec-
ture du moyen age au XVIII siecle, Paris 1983, pag. 32,
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presenza ¢ ad una partecipazione continua sul i;‘woroﬂ. .

Lon R. Shelby ha fatto allora riferimento allimportanza degh.
strumenti verbali adoperati nei cantieri delle cattedrali, bas_au
anche su uno specifico vocabolario che era uia necessita pratica
pet i lavoratori e che con gli sviluppi della tecnica e <?le]la prassi
costruttiva si satebbe arricchito sempre piu'é. Un riflesso do-
cumentario di questa pratica lo troviamo nel sermone del predi-
catore domenicano Nicolas de Biard (1261) spesso citato da
molti autori per motivi diversi:

Magistri cementarforum, vitgam et cyrothecas in

L . e
manibus habentes, alifs dicunt: “Par ci le me taille”,
et nihil laborant: et tamen majorem mercedem ac-

cipiunt’’.

Piuttosto che una presunzione di divatio sociale e/o profes_-
sionale, in questa immagine di architetto medievale va inc.th—
duata la sua piena compartecipazione alle attivitd di candere,
come ha da ultimo acutamente sottolineato Bechmann, il quale
assicura che il fatto che il magister indossi i guanti ci garantisce
che la sua estrazione era proptio il cantiere e la pettica in mano
& solo uno strumento per comunicare i dimensionamenti della

15, BECHMANN, Le radici delle cattedrali, Casale Monferrato 1984, pagg. 252-253.
(ed.orig: Les Racines des Cathedrales, Paris, 1981). Ma gia B L \’IOLL[-‘,’l‘-LE.—
Duc, Dictionnaire ralsonné de larchitecture frangaise du XI au X VI siecle, Paris
1863, t.VI, sub voce: Ouvrfer, pagg. 455-456.

16 1. R. SueLsy, Medieval Mason’s Tempiates, in “Journal of the Society of Archi-
tectural Historians”, XXX, 1971, pag. 144; R. BLOMFIELD, Architectural Drawing
and Draughtsman, London, 1912, pagg. 17-18.

17 Citato da V. MORTET - P. DESCHAMPS, Recueil des rextes relatifs 4 Ihistoire de
Varchitecture et 4 Ia condition des architectes en Irance au moyen age. XII-XIIT
siecle, Paris 1929, pagg. 290-291.~
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cattedizle in modo rapido ed efficace alle maesizanze'®.

Progettazione ¢ imitazione

La prassi di progetiazione gotica passava poi normalmernie
attraverso la copia o Iimitazione, Gli stessi documenti ci cog-
fermano che la pratica imitativa, non solo non era condannata,
anzi veniva favorita largamente!®. La volonta della committen¥a
di realizzare una nuova architettura prendendo a modello edifici
© piuttosto parti di edifici gia realizzati poteva essere dovuta ad
un desiderio di unificazione dei tipi: questa prassi spiegherebbe i
numerosi viaggi documentati di architetti appena investiti di un
incarico e una certa produzione di disegni (gli schizzi di viaggio)
che oggl si conservano.

Bisogna anche aggiungere che, in un periodo in cui mancava
qualsiasi codificazione di teorie architettoniche e di scienza co-
struttiva, copiare da edifici che si erano dimostrati corrispon-
denti al gusto del tempo ed alle leggi della statica era una meto-

18 g BeEcinanw, Villard de Honnecourt, la pensée technigue au Xille stecle et sa
commuyiication, Patis 1991, pag. 28.

(LAY S UBERT, La Comstuction au Hoyen Age, FI in “Bulleun Monumental”,
CXIX, 1961, pag. 101. Questo concetto di mimesi & stato studiato in manicra
completa da Krauntheimer: “This sclective transfer of measurernents fnds fis exact
paraliel In the way in which prototypes ate generally copied in the Middle Ages. It
has been pointed our before thar the model is never imitared in roto. A selective
teansfer afso of the architectural elements rakes place. (.,) Another poinr will have
become apparent in this connection. The parts which have been selected in these
‘copies’ stand in a relation to one another which in no way recalls their former as-
sociatton in the model. Their original coficrence has been discarded. The original
apity has been disintegrated and the elements have been reshutfled, as ir wera” (R,
ERAUTHRIMER, [naoduction to an Iconography of Medineval Architecrure’ in
“Journal of the Warburg and Courtauld Institute™, V, 1942, pag. 13).

dologia corretta e glustificata®,
Fvidentomente questa metodologia non cra slegata da
aspeitl andifivi

frasposizions dl

quanto abbiamo visto pit sopta riguardo

della pratica progetruale: nella reaiia g

arti e di element copiati infattl non avveriva al momentc di

s

una progettazione globale (che probabilmente non ¢ mal esisti-
ta), durante la quale il progettista avrebbe composto un nuovo
edificio con gusto eclettico e poco originale facendosi ispirare
da diverse architetture; al contratio essa trovava la sua realizza-
zione in progress, sul cantiere gid avviato € Mano a mand che le
esigenze costruttive lo richiedevano.

Abbiamo gia notato che il probabile intervento progetruale
di Villard nella cattedrale di Cambrai ha ricalcato una prassi
imitativa che doveva essere abbastanza comune: dovendo rea-
lizzare gli alzati del presbiterto, Villard si reca nelia vicina Keims
(cittd da cui Cambrai dipendeva), la cui cattedrale per sua stessa
ammissione lo ha molto colpito per la bellezza; ne rileva som-
mariamente ma completamente i prospetti che gl interessanc
apportando al tempo stesso le prime variazionl/cotreziont, che
dobbiamo interpretare come un tentativo di personalizzazione
del progetto?l.

20 [Tarvey siporta alcuni esempi tra 1 pih noti: “Gorhic stpfs was Jargely diffused by
means of the duwing-board: a plan ar Strassbuzg plays npoa the choir-pians of
the cathedrals of Paris and Orieans; 2 version of the plan of Rodes was claborated
for use ar Prague by the French master Mathias of Arns, and rematns at Viennay
in 1414 King Sigismund of Hungary sent to Siena for plans of the Gspedale della
Scals, to serve as models for a kospiral in Buda. Many deawings based on the great
tower at Frefbutg-im-Bresgay exist” (J. 1. HARVLY, The Gothic World, 1100-
1600, A Survey of Architecture and Art, ondon 1950, pag. 26).

2 R I'opinione che gid nel secalo scorso aveva espresso J. (QUICHERAT, Nodce suz
Falbum de Villard de Honnecours, architect du XIIT siecle, in “Revuc Archeologi-
que”, VI, 1849, pag. 68.




182 fguaderni del moas. -1/ 1998

Frankhin Toker ha fatto notare come nel dseeno-comiraitc

V,gzo Sansedont a Siena (1380) moltl clemend che non

critti, né graficamente ré dal testo scritto (2 che noi
noirmm:n@ ti‘zf:r;@fe mancanii), erano i realta quelle parn che al
MOmEnto Opportuns st satebberc copiate da 'ﬂm edifici e che
percld non necessitavano di deserizioni particolan®

Hd una testimoniznza documentaria grafica ¢ viene datla
ena conservata g Strashourg®?, dove sul fronte e sul retro

nati 1 cord delle cattedrali di Pagis e di Orleans, uspet-
L “m} etz hia dimostrato che 1 due cori sarebbero
¢ caratteristche formali e strutturali) entrambi adattabili
: ate della catredrale di Strasbourg, lasciando cosl intende-
re che si doveva trattare di due possibili soluzioni previste da un

srchitetto che, incaricato della progetrazione dell’abside, aveva
copiato pattl 6i edifici gia realizzati da altr in luoghi diversi, per
completare la cattedrale di Strasbourg®

Frogetazione “sccundum geometriam practicam’

La quasi totale mancanza ch disegni architettonici relativi 2
sezioni i consente di affermare che gl alzat venivano realizzati
sicurarnente senza l'ausilio di dabomm grafici, ma esclusiva-
mente 3 mezzo 9l proporzionament s stabilii dalV esperieniza
pratica ¢ con Vaiuto di particolari strument geometricl. Le di-
mension mageios di una cattedrale e delle sue part costituentt
principali  (navate, campate, transetto) erano  stabilite
dall’architetio sulla base di proporzioni definite; questo € stato

Iy K B ToKER, Gothic architecture by remore controf, in “The Art Bulledn”,
LXVIL, 1985, pagy, 84-85.
23 Ausde de POvre de Motre-Dame, fnvn 21
240 1 TUT71., Hin Werkriss des Fraueahauses von Stassburg, in “Marburger Jahe-

buch fiir Kunstwissenschaft”, XI-XII, 1933-39, pagg. 103-158.

sufficlentemente llustrato dagli scriea

fo indagare Uarchitettura med&mg

ent ﬁzﬁzzc dovevans  esserns
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zione di quelia elaborata geometria di caratters sacro o esctern-
co, ma pluttosto nella somma delle conoscenze tecniche che s
erano affinate attraverso la pratica progettuale. 1l Lare di Vil-
lard de Honnecoury, un taccuino che evidentemente non pos-
siede alcun caratters di trattato di tecnica o i azchitettum, rivela
proprio la importanza fondamentale che allora veniva data alla
pratica ed al dpo di conoscenza che ne dertvava, LE sap re di
Villard e dei suoi contemporanel era fondamentalmente
pragmatico basato sulla pianm quotidiana, che veniva appresa 2
trasmessa nel cantiere, al di fuori di Guf‘ziswa teOiErARION

[

O

]
-
=
f

dificazione.

In queste ambito va individuata la grossa wmportanza che ri-
vestiva la padronanza di una metodologia basata sulla manipo-
lazione delle figure geometriche. La documentazione coeva pol
cl fornisce precise indicazioni per affermare che gh architerc
medievali adoperavano deliberatamente e cosclentemente alou-
ne regole proporzionall di derivazione geometrica, affidandos:
alle regolarita di alcune figure come il quadrato o il @iangole.
Nelle prime fast di costruzione, quando ga aspfsm daﬂc!s;orah
siguardavano le grandl dimensiont delle la 77 :

5 Qui non interessano Je correlazioni - che souno state ipotizzate ¢ che pure hanno
avuto una notevole influenza - col pensicro ilosofico medievale o con ralun:
aspett: esoterici (che si deducono da certe figure ¢ numeri simbolici o dall'uso della
sexione aurea ecc. che ricorrono nelle forme adoteate); I'uso che Parchitetto medie-
vale faceva della geometria rimaneva comunqgue pratico ¢, se pure certe valenze
simboliche possone risultare innegabili, dobbiame rtenerle sccondarie nell’ambito

del processi recnologici che sottostznno alla prassi progertuzle seguita.
4 P PICE g
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gli elaboran grafici che restituissero fidea progetiuale su due
dirnensioni potevano essere quasi loutill o comunque Rinitati a
semplici schemi. Moltd aspetti della progettazions cranc forte-
mente vincolati dagil strumenti adoperats nella fase simuiativa ¢
soprattutio nella fase di comumnicazione e realizzazione pratica.

Questo significava che concepire una cattedrale nella sua
compaosizione di element dpetitivi rispondenti a moduli*pro-
porzionali ¢ poi gestitne la realizzazione in cantiete poteva an-
che avvenire attvaverse 1 trasferimento diretto ed Immediato
deflidea progetruale: la condizione da rispertare era che la defi-
nizione delle misure reali avvenisse con procedimenti semphici,
definit da comuni sttumenti operativi e realizzabili 2 prescinde-
te da qualsiasi unitd di misura prefissata.

La giustapposizione di quadrangoli costituent la pianta di
una cattedrale o i triangoli sottesi al rapport larghezha-altezza
della navara eranc realizzabili in cantiere mediante Pausilio di
corde e pali, squadre e grossi compassi. L'uso di questl stro-
ment nelle fasi esecutive della costruzione di una cattedrale c1 e
documentata da una serie di tesdmonianze antiche che fanno
tiferimento generalmente a pertiche (pertica, virga, regula), pic-
chetti (paxillus), corde (finea, funis, funiculus), squadre (norma,
trfanguivm rernagium) e compassi (circinus).

In pratica si trattava di trasferire sul terreno archi ¢ segmenti
che erano stati disegnati in uno schema ridotto con strument
pit piccoli. Le pertiche e le funi riportavano le misuge lineari di-
segnate con un righello; le corde tracciavanc archi di cerchio
che Parchitetto aveva disegnato con un compasso; la squadra
infine era la depositaria del fondamentale segreto della similitu-
dine tra i triangoli e percid consentiva di trasferire sul cantiere i
rapportt di larghezza-altezza con semplici procedimenti mecca-
nici.

mente comune, se Uabate Gunzo dell’ai

olo e Beefano amn

1o delle mara della chiesa da costruaesi

Deinde illum in spititu traducens, [S. Petrus| jpse-
met visus est Ainicufos tenere ac fendere et termi-
nos ponere circumscribende quantitati mensurar-
sque comprehendere. (L) Monet demum vt arten-
tus redderer schemare fbricanda basifica monstra-
retur’s,

Progettare una cattedrale ad friangulum voleva dive essen-
zialmente stabilire un determinato rapporte tra base ed altezza
pet poter essere sempre in grado di tiportarlo, controllarlo, veri-
ficarlo in cantiere: questo era possibile in quanto U rapporto
stabilito era garantito dai lati della squadra deil’architerro,
Liconografia dell’architetto medievale infatd o propone un
personaggio che viene raffigurato sul cantiere o immortalato in
lastre tombalt con alcuni strumenti tecnict cararteristici della sua
professione: quasi mai ha In mano un progetto architettonicn o
un disegno.

L’arte della geometria era una delle sette ard liberali, che nel
medioevo si consideravano divise nel arvim (grammatica, re-
torica e logica) e nel guadriviium (aricmetica, geometria, astro-
nomia e musica). B la formazione dell’architettc medievale non

26 Vie sanctissimi Hugonis cluncensis abbars (1113 ca), Pads, Bibliotheque

Nadonale, ms, fac. {7716, £ 43; la gustosa miniatura che raffigura i sogno

dellabate ¢ riprodotta in P DU COLOMBINR, Les Chaniders des Catbedrales, Peris
1953 (2a ed. 1973).
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passava di regoels attraverse un re

Pappr endimento delle ard liberali?’s al conwagio, per buona

parte del medioeve venne ribadito che Uarchitetiura, al gmz
. s i

della scultura o della carpents

quel po’ di venatura dispregiativa che Vetimologia popolare con-
fetiva all’sitributo (lat. moechus = adultern). 1 costruttori - Co-
me gh scultorl, 1 carpentierd, 1 fabbri - si servivano della george-
triz, ma lo facevano, come diceva Domenico Gundissalino, solo
“secundum geometriam practicant’, che si distingueva netfa-
mente da quelia teorica o speculativa:

Finds enim theorice [geometriac] est aliquid docere,
fnts vero practice est aliquid agere. (..) Artifex vero
= Sractice est, gaj Carl Opemﬁdo exercet. Do autem
sunt, quif eam operando exercet, sciicet mensores
et fabri; ... fabri vero sunt, gul in fabricando sive in
mechanicis arubus operando desudant, ur carpenta-
rius 1 figno, ferragus in ferro, cementarius in futo
et lapidibus et similiter omnis artifex mechamicarum

arciim secundium geomettiam practican®.

Cuando gli architerd, da semplici capicantiere, ebbero rag-
gunic una consapevolezza professionale ed una competenza
specifica non comune, provarono a fare il grande salto nella

27 . J. L HARVTY, The FEducaton of the Medizeval Architect; in “The Journal of
Royal Tnstimte of British Archireces”, LIL, 1945, pagg. 230-234; 1. R. SimIBY, The
Education of Medieval English Master Masons, in “Medieval Studics”, XXX,
1970, page, 1-26; L. R, SHELDY, The Geometrical Knowledge of Mediaeval Master
Mason; in “Speculum”, KLVIIL, 1972, pagg. 395-421; M.-T. SARRADE, Sur Jes con-
naissances mathematiques des batisseurs de cathedrales, Paxis 1986.

28 PDOMINICUS GUNTISSALINGS, De Dhvisione Philosophize, ed. L. Baur, Miinster

1903, pag. 107.
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1 docummm epigrafic e letteragl corde
intelletruale degli architetd, ai quali dal 2111 Qwo?o 10 poi non sl
risparmianc atiributi come “dotro”, “saggio”, “espertissimo”
nellarte della geometria. Alla base di questa wasformazione
della figura professionale delParchitetto, che tendeva ad acquisi-
re sul campe un titolo nuovo di artista, non hasterebbe ncoda-

H

re Pimpulso aoli stadi 4i eeometnia che si ebbe in guel pericao:
2 g

in effetti le conoscenze scientifiche maternatiche (ar itmet
geomettia) raggiuvnte nell’antichitd classica, dopo un penc
oblio, ritornavano alla cultura occidentale grazie al tramite o
scienza araba (che fino ad allora ne ora stata depositans) € gra-
zie all’opera di copisti e traduttori che operarono tra UXl e i
KIH secolo?. Ma bisogna riconoscere che 9;1‘; ammm cont-
nuarono ad ignorare 1 procediment logleo-di

della geometria classica e sfruttarono poche appﬂcazmm)
quali peraltro non aviebbero potuto assolutamente dare alcuna
spiegazione, utili esclusivamente alla loro attivith progetiuale e
costrutiiva,

Progettazione ¢ comunicazione

I un tipo di produzione edilizia, nclia quale per scelia efa
per necessita gl aspetr decisionals dovevano essere affrontad
per partl separate © PrOGIEssive € MO NECESSaliamenic sempic
correlate, il sistema simulativo adottato dagl architerti per co-
municare 'idea progetiuale doveva essere fortemente condizio-

22 e G BEAUIOUAN, 5. v. Geometra, in Enciclopedia delf'Arce Medievale, vol. V1,
Roma 1995, pagg. 531-536.
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nato da quest fattori.
Un primo processo comunicativo doveva ve

con la cornmittenza, alla quale Parchitetto p
massima far conoscere le proprie decisi i s 50 disegn
e/o modelli. Probabilmente ad una prima fase decisionale di
massima si perveniva dopo una sere di consultazioni a voce tfa
Parchitetto e una controparte che poteva essere la committenzg
stessa O un organismo designato da essa. Si poteva poi rendere
necessario che Parchiterto dovesse accompagnare quest suoi

elaborati con delle spiegazioni a voce che chiarissero alla com-
mittenza cetie scelte.

I disegni, reslizzati per lo pit su pergamena, dovevano avere
utia grande accuratezza formale, ma potevano anche fare 2 me-
no di caratteristiche tecniche precise: il loro scopo era soddisfa-
re alcune esigenze della committenza, che poteva essere accon-
tentata anche dal disegno di una facciata della chiesa in dimen-
sionl gigantl. Aftraverso questi manifesti si rendevano anche
pubbliche le scelte progettuali, cercando il consense della co-
rmunitd ¢he sarebbe stata chiamata a partecipare agli sforzi co-
struttivi della cattedrale. Come per i corrispettvi disegni di pre-
sentazione del Rinascimento italianc, anche questi “mostranc
Pedificio che si aveva in mente di costruire, piuttosto che
; I

edificio che sard costruito”™¥,

Modelli tridimensionali erano generalmente eseguitl dopo
che erano state definite e realizzate le dimensioni generali di ba-
se dell'edificio. Anche questa poteva essere una esigenza della
committenza che, oltee a procacciarsi nuove consenso pubbli-
to, cercava in qualche modo di ottenere dal progettista una
forma stabile dell'idea globale che egli aveva concepito: in que-

30, ¢ N . L .
1o 5 ACKORMAN, Archirectural Practdce in the Italian Renaissance, in “Journal of

the Socicty of Acchitectural Historians™, XITI, 1954, pag. 9.

VoLl

: wie st oavvaleva i si-

sterni simulativi fortemente differenziaz, essendo fortemente
differenziate sia le pratiche da adottare che { referenti. Per i di-
mensionamenti pilt generali poteva fare a meno di particolari
elaborati grafici: sicuramente cert schizzi di plante come quelli
tracciati da Villard de Honnecourt, se inserit in una griglia
geometrica regolare, erano sufficientl 2 gestire i lavori per le
fondazioni di una catredrale. In questa fase la progetrazione ha
ancora un carattere aperto, capace di raccogliete una infimnita
possibilita di variant che si sarebbero realizzate nel corso del
lavor,

Nel cantiere medievale non funzionava un sistema di pro-
gettazione con controlle 2 distanza: il disegno, pertanto, fu hun-
gamente un veicolo comunicaivo scarsamente adoperato, se
non altro per le difficoltd tecniche oggettive nel reperimento di
un supporto trasportabile sufficlentemente economico e nelia
possibilicd di garantirne la riproducibilita. Pertanto chi aveva
concepito Videa architettonica di un edificio doveva essere pre-
sente sul cantiere costantemente & costantemente comunicare 1a
propria idea progettuale o parte di essa agh esecutori materiall

Disegni architettonici in petiodo gotico sono statl purtutta-
via realizzati: soprattutto dall’area franco-tedesca ¢i sONC peive-
muti molte centinaia di disegni architettomici, per lo pit su per-
gamena, che datano dal XIil secolo in por Ma, aldila degli
aspetti quantitativi, si deve valutate il peso specifico reale di tali
disegni, in quanto strument! per comunicare un’idea. Nelia
realtd soltanto alcuni di quest disegni medievali possiedono
certe caratteristiche di quello che noi oggi definiamo un pro-
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zzare, esclusivamente per mezzo di essi, un controlio 2 distan-
zz della produzione edilizia®l.

La produzione di disegni esecutivi divensava prougonista
guando il cantiere doveva produrre clementi decorativi: quesia
pratica grafica, fortemente caratteristica del mondo architetto-
[ico gotico - e soprattutte tardogotico -, consisteva in disege¥
realizzati sui supporti piu var spesso in scala naturale dai quali
potevano anche ricavarsi sagome che servissero da guida al la-
voro degli scalpellini.

La progettazione by remore controf comincid a diffondersi
quando gli architert medievali, separandosi dal canticre e dagli
esecutornl rmateriali, producevano disegni che contenevano nu-
merose informazioni per la produzione edilizia, ma la cui inter-
pretazione, strettamente condizionata dalla conoscenza & re-
gole specifiche, era affidata a particolati operatori del cantiere?2,

31 g discgni darchitettura vedi Peseustive volume miscellanco Le badsseurs de cat
hedral gotigue, catalogo della mostia a cuca di R. Reche, Strassbourg 1989; per
Pambicnte italiano I migliosi ricerche sono quelle di Valerio Ascani, pes cni vedi
recente V. ASCANI, J Trecento disegnato: le basi progettuali delfarchitertura goti-
ca in {ralia, Roma 1997,

32 Peruna pit ampia trattagione delle problematiche qui esposte vedi: §. MEcea e R,

SERNICOLA, Progetto ¢ cantiere af tempo delle cartedeali, Tirenze 1994,
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